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MIAMOTO, Natasha Satico. Cultura Visual, Imagens e Visualidades: o caso do
@museudoisolamento no contexto social da pandemia Covid-19. 187 f. Dissertacao
(Mestrado em Educacéo) — Universidade Estadual de Maringa. Orientadora: Eliane
Rose Maio, Maringé, 2023.

RESUMO

A presente investigacdo buscou identificar as imagens veiculadas na plataforma digital
Instagram, na pagina @museudoisolamento, e analisar as colocac¢des dos/as artistas
em relacdo as suas producdes no contexto do isolamento social durante a pandemia
da covid-19. O problema de pesquisa consiste no seguinte questionamento: quais
foram as perspectivas, as dificuldades ou os desafios que mobilizaram os/as artistas
a gerar contetdo de publicacdo para o @museudoisolamento, plataforma digital que
viabilizou sua producédo cultural? Esta pesquisa se pautou na teoria dos Estudos da
Cultura Visual, pois se constitui como um campo interdisciplinar que busca
problematizar a producao visual e as visualidades da sociedade. Para isso, a pesquisa
valeu-se de uma abordagem qualitativa, com delineamento de estudo de caso, para o
qual foi selecionado como objeto de estudo a pagina digital @museudoisolamento,
instalada na plataforma Instagram. A pesquisa acompanhou as postagens realizadas
nesse espaco durante os onze primeiros meses de criacdo, coincidentes com o inicio
do isolamento social exigido pela pandemia da covid-19. Em setembro de 2020, foram
enviados 1.026 questionarios aos/as artistas que postaram imagens no
@museudoisolamento, e a pesquisa obteve o retorno de 352 depoimentos. Esses
depoimentos foram analisados pelo programa estatistico Iramuteq e interpretados de
acordo com o método de Andlise de Conteudo. Nas respostas agrupadas em
categorias, os/as artistas revelaram que as imagens produzidas e postadas no
@museudoisolamento remetem aos sentimentos vivenciados durante o isolamento
social em relacdo a si mesmos, as suas familias, aos/as seus/suas amigos/as e a
populacao brasileira em geral. Conclui-se que os recursos digitais foram fundamentais
tanto para a expressao quanto para a circulacdo de imagens e visualidades artisticas.
A pagina digital @museudoisolamento, em particular, tornou-se um espaco relevante
para esse movimento, tendo em vista sua abertura a todas as formas de producao de
imagens, bem como o acolhimento a todos/as os/as artistas que buscaram lugar para
suas obras. Como outros espacos digitais, 0 @museudoisolamento constituiu-se num
espaco privilegiado de registro das imagens do periodo de isolamento fisico e social
vivenciado pela populagdo brasileira nos dltimos anos. Diferentemente de outros
momentos de pandemia vividos pela humanidade, nesse, 0s registros dos individuos
e dos grupos sdo encontrados nas midias e redes sociais. As imagens |4 postadas,
enquanto registro do periodo da pandemia no Brasil, podem ser relevantes na
formacdo de estudantes e docentes para a problematizacdo de imagens e
visualidades.

Palavras-chave: Cultura Visual;, Educacgéo Visual; Covid-19; Imagem.



MIAMOTO, Natasha. Pictures, memories from the pandemic and social media:
the case of @museudoisolamento. 187 f. Dissertation (Master in Education) — State
University of Maringa. Supervisor: Eliane Rose Maio. Maringa, 2023.

ABSTRACT

This research aimed at identifying the images posted on the account
@museudoisolamento on the digital platform Instagram to analyze artists’ viewpoints
regarding their productions during the social isolation caused by COVID-19. The issue
raised in this study derives from the following question. What were the perspectives,
hardships, and/or challenges that mobilized the artists to create content for the
@museudoisolamento account to be published on Instagram’s platform? This
investigation is based on the Visual Culture Studies theory due to its interdisciplinary
constitution that problematizes visual production and society’s visualities. For that, the
study used a qualitative approach in a study case whose subject matter was the digital
Instagram account @museudoisolamento. This study tracked the account’s posts in
its first 11 months since its creation, which coincided with the period in which the
population had to remain in isolation due to the COVID-19 virus. In September 2020,
1,026 questionnaires were sent to the artists who posted their art on
@museudoisolamento with a total of 352 replies received. These testimonials were
analyzed by the statics program Iramuteq and interpreted according to the content
analysis method. After the answers were categorized, the artists revealed that the
images they created during that period refer to, or relate, to the feelings they
experienced themselves, towards their families, friends, and the Brazilian population
as a whole during the period of social isolation. We conclude that digital resources
were pivotal for both the expression and the circulation of images and artistic
visualities. The account @museudoisolamento, in specific, became a place relevant
for this movement, once this account accepts all forms of image production, as well as
sheltering all artists who were looking for a platform to publish their art. As in other
digital spaces, @museudoisolamento consists of a privileged place with filed images
of social isolation experienced by the population in the past years. Different from other
moments of the pandemic, in this case, the records of the individuals and groups can
be found on various media as well as social media. The images posted during the
pandemic in Brazil can be relevant to the education of students and teachers through
guestioning images and their visualities.

Keywords: Visual Culture; Visual Education; COVID-19; Image.
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17

1 INTRODUCAO

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2021)*

Para iniciar esta introducéo, o presente trabalho escolheu uma das imagens
postadas no @museudoisolamento, que possibilita a sensacao de que “ainda estamos
aqui” apesar do luto coletivo e da luta pela vida que foi travada durante a pandemia
da covid-19. As solugdes e as dificuldades vivenciadas pela populagcdo mundial diante
das graves condicdes acarretadas pela pandemia tém levado varios/as
pesquisadores/as a refletir sobre suas consequéncias nas diversas areas da vida
humana.

Dentre esses/as pesquisadores/as, destaca-se Boaventura de Sousa Santos
(2020), que analisou os impactos da pandemia e do isolamento fisico das pessoas
sobre seu cotidiano. O autor verificou que as sociedades adaptaram-se rapidamente
aos modos de viver, quando exigidos, e vivenciaram situacdes precarias de
sobrevivéncia. As populacdes modificaram, de forma veloz, seu modo de consumir e
produzir, bem como o retomar a “normalidade”. Para o autor, ndo sera uma acao facil,
uma vez que muitos empregos e salarios ja desapareceram, além dos atrasos na
educacgéo e no mercado de trabalho, que ocorreram durante o inicio e o percurso da

situacdo viral. De acordo com B. Santos (2020, p. 31), a humanidade esta vivendo um

1 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CPeOze9HAW3/. Acesso em: 29 maio 2021.


https://www.instagram.com/p/CPeOze9HAW3/
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momento historico em que as pestes podem multiplicar-se “em decorréncia dos
processos de destruicdo da biodiversidade do planeta”. Para ele, o aquecimento
global, os desastres naturais, a falta de agua e a desvalorizacdo de certos grupos
humanos resultam em “maior probabilidade de ocorrerem epidemias e pandemias
cada vez mais globais e letais” (SANTOS, 2020, p. 31).

Antes do inicio da pandemia, as redes sociais, como o0 Instagram, mostravam
fotos do cotidiano, de festas, de abracos, de viagens e grandes aglomeracdes. Apos
seu inicio, foi visivel uma mudanca significativa nas postagens de diferentes redes
sociais. Houve registros fotograficos da situacdo de isolamento social e do uso de
mascaras de protecao contra o virus, foram criados filtros na plataforma com a escrita
“use mascara” e a hashtag #figueemcasa, além de discussdes nos grupos de internet
sobre a situacdo da pandemia e seu possivel fim.

De acordo com a Organizacdo Mundial de Saude (OMS), a pandemia, em
ambito mundial, iniciou-se em marco de 2020, tendo sua primeira morte registrada no
dia 17 de marco, quando j& estava ocorrendo a contaminacao global pelo virus SARS-
CoV-2, transmitido pelo ar, causando grande sofrimento sem fazer distingéo de idade,
género e/ou classe social. Até o dia 21 de agosto de 2022, data da escrita deste texto,
ja constavam, no Brasil, 682.549 6bitos decorrentes da covid-19 e 34.284 milhdes de
casos dessa doenca. Em 24 horas, foram registrados 5.079 novos casos (MASSALLLI,
2022).

Segundo B. Santos (2020), como consequéncia desse surto viral, houve a
pulverizacdo do senso comum de seguranca, e a estabilidade que muitos acreditavam
existir evaporou de um dia para o outro. Carolina Piva e Alice Martin (2020, p. 256)
salientam que as pandemias sao registradas na arte ao longo dos tempos, refletindo
na politica e “desestabilizando a ordem social de nag¢fes inteiras ou de varias nacdes
ao mesmo tempo, as pragas, pestes, epidemias e pandemias ndo deixam de figurar,
cada qual em seu tempo”.

Tragédias como a experimentada atualmente com a pandemia da covid-19 ja
foram vivenciadas e registradas pela humanidade. Bastos (2020) destaca artistas
consagrados, como Tintoretto (1518-1594), Pieter Bruegel (1569-1530) e Arnold
Bdcklin (1827-1901), que revelaram, em suas obras, a experiéncia humana com a
peste negra. Gustavo Klimt (1862-1918) e Edvard Munch (1863-1944) pintaram obras

relacionadas a gripe espanhola, aludindo a esses artistas e obras que exploraram, de
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forma visceral, as representacdes de morte e de contexto relacionadas as pestes, as

pragas e as epidemias.

Figura 2 — O triunfo da morte (Peste negra — 1562), de Pieter Bruegel, o Velho

Fonte: Retirado da pagina Visédo (2020)?

Figura 3 — Autorretrato depois da gripe espanhola (1919), de Edvard Munch

Fonte: Retirado da pagina Select (2020)3

2 Disponivel em: https://visao.sapo.pt/atualidade/cultura/2020-04-14-e-antes-da-covid-19-como-a-
arte-registou-as-grandes-pandemias-da-historia/. Acesso em: 27 ago. 2022.

8 Disponivel em: https://www.select.art.br/pragas-pestes-epidemias-e-pandemias-na-arte-
contemporanea/. Acesso em: 27 ago. 2022.


https://www.select.art.br/pragas-pestes-epidemias-e-pandemias-na-arte-contemporanea/
https://www.select.art.br/pragas-pestes-epidemias-e-pandemias-na-arte-contemporanea/
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Figura 4 — A familia (1918), de Egon Schiele

; R : o 5 ""«1 "»‘,_,’,4' & &
Fonte: Retirado da pagina Visédo (2020)*

Sobre a pandemia atual da covid-19, varias obras tém sido produzidas, como
as de Banksy, artista de rua britanico, conhecido por suas intervenc¢fes urbanas. Sua
obra denominada Game changer (2020) (Figura 5), alocada no Hospital da
Universidade de Southampton, no sul da Inglaterra, tem como legenda a expressao
“Quem vira o jogo”. Nela, uma crianca brinca com uma boneca enfermeira, enquanto
seus super-herdis convencionais, Batman e Homem-Aranha, ficam abandonados

dentro de um cesto.

4 Disponivel em: https://visao.sapo.pt/atualidade/cultura/2020-04-14-e-antes-da-covid-19-como-a-
arte-registou-as-grandes-pandemias-da-historia/. Acesso em: 27 ago. 2022.


https://visao.sapo.pt/atualidade/cultura/2020-04-14-e-antes-da-covid-19-como-a-arte-registou-as-grandes-pandemias-da-historia/
https://visao.sapo.pt/atualidade/cultura/2020-04-14-e-antes-da-covid-19-como-a-arte-registou-as-grandes-pandemias-da-historia/
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Figura 5 — Game changer (2020), de Banksy

Fonte: G1, Pop-Art (2020)°

Fenad Contreras, artista chilena, recebeu uma premiacdo no concurso de
fotografia denominado #StayHome com sua obra Los mas vulnerables de esta
enfermedad a la vez son los mas pobres de la poblacion, na qual mostra uma
trabalhadora itinerante que nao pode ficar confinada por conta do trabalho. Conforme
relatam Piva e Martins (2020, p. 259), por meio de sua obra, a artista buscou “transmitir

a impoténcia, a solidao e a fragilidade dessa experiéncia”.

5 Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2020/05/06/banksy-divulga-nova-obra-na-qual-
retrata-enfermeira-britanica-como-super-heroina.ghtml. Acesso em: Acesso em: 25 ago. 2022.


https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/05/06/banksy-divulga-nova-obra-na-qual-retrata-enfermeira-britanica-como-super-heroina.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/05/06/banksy-divulga-nova-obra-na-qual-retrata-enfermeira-britanica-como-super-heroina.ghtml
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Figura 6 — Los mas vulnerables de esta enfermedad a la vez son los mas pobres de la
poblacion, de Fena Contreras

Ej!-hﬂ‘i ”

Fonte: Perfll @rizada.fer no Instagram (2020)6

Em uma pagina da plataforma Instagram, intitulada @confinada, dos criadores
Leandro Assis e Triscila Oliveira, é retratada a experiéncia de duas mulheres, uma
trabalhadora doméstica e uma influencer digital, durante o periodo de isolamento
social a partir das condicbes econémicas, sociais e raciais. Essas obras, de acordo
com Bastos (2020), denotam a busca de artistas e coletivos contemporaneos de se
aproximar das condicdes experienciadas pelas pessoas durante o longo periodo de
confinamento, sobretudo diante do medo da morte, do luto e da ansiedade.

6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-cdLLOJTZ7/. Acesso em: 27 ago. 2022.


https://www.instagram.com/p/B-cdLLOJTZ7/
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Figura 7 — llustracBes em quadrinhos: Confinada

7 Fica combol\7M§;hor que

Faz a quarentena  ficar na favelal
aqui em casal A Nao & verdade?

ia
‘& de como a desigualdade
acentuou seus efeitos

esse galera: comer
=\ certo, treinar pesado
- e dormir bem.

Y Basta isso pra
tirar a quarentena
de letral

Fonte: Perfil @leandro_assis_ no Instagram (2020)”

Ainda no Brasil, a artista Giselle Beiguelman, uma referéncia na pesquisa de
arte digital no pais, a convite do Instituto Moreira Salles, produziu para a internet uma
obra interativa sobre as experiéncias das pessoas durante o isolamento social exigido

pela pandemia da covid-19 (Figura 8).

7 Disponivel em: https://www.instagram.com/leandro_assis_ilustra/. Acesso em: 28 jul. 2022


https://www.instagram.com/leandro_assis_ilustra/
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Figura 8 — Coronario, obra produzida por Giselle Beiguelman

Coronario

@oronavirus Confinamento Alcool Gel Mascara
Cloroquina Wuhan Testar Positivo Comunavirus
Lockdown LavarasMaos Isolamento Social Home Office
Zoom Auxilio Emergencial Live EPI Pandemia
Monitoramento 24/7 Google Quarentena Mapade Calor

Covid-19 Desemprego Economiado Olhar
Fonte: Instituto Moreira Sales (2020)8

Nessa obra, a artista indicou ter buscado mobilizar a atencao das pessoas para
a estética da vigilancia, ou seja, para como a vigilancia no cotidiano esta naturalizada
e se intensifica por meio das novas vivéncias com o coronavirus (CORONARIO,
2021).

Para demonstrar isso, selecionou 25 palavras entre as mais comuns na
comunicacao individual e coletiva sobre a pandemia. Sua obra permitiu a participacao
do publico, que poderia mudar a cor das palavras conforme 0 acesso a cada uma
delas, formando um mapa de calor humano. As palavras com menos acessos ficam
proximas da cor azul, enquanto as palavras mais acessadas vao ficando vermelhas,
mais quentes. De acordo com a artista, “os mapas de calor ndo apenas monitoram a
fisiologia do corpo e no espaco, mas sao usados também como uma ferramenta de
rastreamento do comportamento do publico” (CORONARIO, 2021, n. p.).

Em concordancia com a artista, verifica-se que a obra alerta sobre a “vigiléncia
ao vivo”, como denomina a autora, na qual o/a participante pode ser monitorado/a em
sites, plataformas e redes sociais. Em caminho diferente a vigilancia, o presente
trabalho analisou como as redes sociais apresentavam visualidades artisticas
produzidas especialmente para as plataformas digitais. Dentre os resultados

encontrados, destaca-se como centralidade da investigacdo o @museudoisolamento,

8 Disponivel em: https://ims.com.br/convida/giselle-beiguelman/. Acesso em: 14 abr. 2022.


https://ims.com.br/convida/giselle-beiguelman/
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que traz conteudos acessiveis sobre arte, sendo um local de reflexdo sobre as
vivéncias e as experiéncias de isolamento social brasileiro.

Em um mundo caracterizado pela crescente producdo e consumo de imagens,
constata-se que uma pesquisa sobre as producdes visuais postadas em uma pagina
digital durante o periodo de isolamento social € uma possibilidade relevante para
pensar sobre as transformacdes da imagem e o papel das visualidades como registro
mnémico das experiéncias humanas. Para Roberta Stubs (2019, p. 82), a arte convida
a sentir o mundo por meios de mobilizagbes e variacdes, trazendo, na pele e na
memoria, uma forca que ora encontra bifurcagdes, ora desloca, mas “é tendo em vista
a intensificacdo da vida, que o im/possivel se torna coeficiente artistico, forca criadora
que nao se satisfaz com a realidade que nos é dada como definitiva”.

Nesse sentido, ante a pandemia, deve-se pensar nas imagens que versam
sobre a sociedade e buscar compreender para além da forma, da cor e da plasticidade
que aparecem nas telas iluminadas dos diferentes dispositivos digitais
contemporaneos. Nessa perspectiva, 0s registros visuais digitais produzidos durante
a pandemia podem constituir uma reflexdo sobre as imagens e 0s espagos em que
esse periodo se inscreve, uma vez que o @museudoisolamento abre frestas para que
as postagens imagéticas possam se propagar de forma mais rapida e acessivel,
possibilitando a reflexdo e o dialogo.

Para tanto, a presente pesquisa examinou os Estudos da Cultura Visual, em
concordancia com Pablo Sérvio (2014), em uma articulacdo entre o visual e o
simbdlico, por meio das imagens construidas no cotidiano e que fazem parte do
universo cultural no qual os individuos estéo inseridos. Para esse campo de estudos,
€ importante a compreensao das imagens, mas também a interpretacdo critica da
imagem como artefato cultural. Além disso, enquanto préticas culturais atravessadas
por mudancas decorrentes de fatores de ordem econdmica, social, de classe e de
género, as imagens, na sociedade contemporanea, sdo fortemente acessadas devido
a sua presenca nos mais diversos espacos, como ruas, embalagens, bolsas,
consultérios, espacos on-line e midias sociais.

Conforme Luciana Nunes (2010b, p. 49), a contemporaneidade é
acompanhada por uma extensa diversidade de imagens presente no contexto social,
e “ndo podemos ignora-las como constituidoras de imaginarios e de subjetividades
como artefato que ‘afeta’ nossas visées e entendimentos do mundo”. Essa presenca

das imagens na sociedade oferece, também, como assinalam Piva e Martins (2020),
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formas diferentes de retratar os acontecimentos catastréficos da humanidade, como
guerras, pestes e pragas, por meio das quais ha manutencdo da memodria e dos
sentimentos vivenciados.

Conforme as autoras, mediante “variadas midias e suportes, o caos, as mortes,
a desolacdo, o abandono e horror que as pessoas experimentam quando surtos
pandémicos, como a recente covid-19, sdo deflagrados” (PIVA; MARTIN, 2020, p.
256). Essas manifestagdes visuais, produzidas durante a ocorréncia da pandemia da
covid-19, demonstram a potencialidade e o alcance da difusdo das imagens por
intermédio das midias sociais, evidenciando novas formas de os/as artistas se
relacionarem com suas proprias criacdes e com seu publico.

O uso das midias sociais para a circulacdo de obras artisticas por individuos
gue nao teriam acesso a outras formas de destaque sugere um novo caminho, que
estd sendo percorrido em passos acelerados, em decorréncia do avanco das
tecnologias de comunicacéo e, por outro lado, da necessidade de isolamento e novas
formas de comunicacdo demandadas pela pandemia da covid-19. Essa aceleragéao
do uso das tecnologias de comunicacdo, por meio de aplicativos e midias sociais,
ganha protagonismo em varias areas do conhecimento, como a medicina, a
psicologia, a educacéao, os transportes, entre tantas outras.

O aumento vertiginoso da presenca das telas nas diferentes instancias sociais,
com forte penetracéo na vida cotidiana das pessoas, seja pela telemedicina, seja pelo
trabalho em home office, seja ainda pela adaptacao das aulas dos diferentes graus de
ensino em forma on-line, traz consequéncias para a propria nocdo de cultura e de arte,
entre outros aspectos.

Kellner (2013) afirma que essa presenca onipotente das imagens rompe aos
poucos com os limites entre a alta e a baixa cultura. Para o autor, embora a alta cultura
tradicional “forneca prazeres e atragdes singulares, sua glorificacdo e canonizagao
também servem como instrumento de exclusdo, marginalizacdo e dominac¢ao”
(KELLNER, 2013, p. 103).

Durante o periodo da pandemia da covid-19, em suas obras, alguns/mas
artistas se propuseram a interpretar, mediante a linguagem artistico-visual, as
experiéncias vivenciadas. Por intermédio dessas imagens, buscaram compreender a
realidade e seu cotidiano pandémico, ou seja, “ter consciéncia da histéria que nos
construiu [...] compreender o que estavamos fazendo — ou aspirando fazer — nos dias

de hoje” (TOURINHO, 2016, p. 85). Sendo assim, as producdes artisticas registraram
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esse momento de dor tdo subjetiva que perpassou pelo coletivo, pela pandemia, pelo
distanciamento e pelo luto, que necessita de um tempo para sua elaboracao.

A circulacdo dessas imagens, assim como outras formas de producéo cultural,
implica construir e reconstruir o humano no mundo, seja por parte de quem produz,
seja por parte de quem consome. Essa construcdo pode ser auxiliada pela educacao
do olhar desses individuos, que envolve um processo de leitura de imagens, como
apreciar, “decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma como elas sé&o
construidas e operam em nossas vidas quanto o contetdo que elas comunicam em
situagdes concretas” (KELLNER, 2013, p. 106).

Do ponto de vista do autor, aprender a entender e problematizar as imagens é
fundamental para a formacdo dos individuos, uma vez que esse exercicio ensina
sistema de valores e atitudes, além de reproduzir preconceitos e estere6tipos sociais,
de género, de religido, de raca, entre outros. As imagens apresentam visdes de
mundo, perspectivas de quem as produz sobre os diversos aspectos que refletem em
sua obra. Da mesma forma, quem consome as imagens aprende, decodifica e constroi
uma representacdo sobre o que é apresentado na imagem, consolidando seu
pensamento ou problematizando-o.

A presente pesquisa realizou uma revisdo acerca da producéo cientifica
brasileira, com objetivo de localizar pesquisas que envolvessem as tematicas arte,
midia, museus, pandemia e covid-19, produzidas entre marco de 2020 e abril de
2021. Para a realizacdo dessa revisédo, utilizou-se a Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacbes (BDTD), na qual ndo foram localizadas pesquisas com a
abordagem desses temas simultaneamente durante o periodo acessado (2020-2021).
O estudo localizou, contudo, pesquisas divididas em trés grupos, conforme as
palavras-chave utilizadas: a) grupo 1 — composto de “arte”, “midia”, “museu”, “Cultura
Visual”’; b) grupo 2 — composto de “arte” e “Instagram”; c) grupo 3 — composto de
“‘memoria”, “registro”, “museu” e “arte”. Do total de 65 pesquisas encontradas no
primeiro acesso ao banco de dados, foram eliminadas 59 apos a leitura de seus
resumos e leitura flutuante do texto integral, restando seis trabalhos diretamente

relacionados a presente pesquisa (Quadro 1).



Quadro 1 - Pesquisas encontradas na BDTD de 2020/2021
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Pesquisa ‘ Autor Local ‘ Tipo/Ano
A conservacao e memdria da arte Fernanda Amaral Universidade Dissertacao
contemporanea atraveés da Taddei Federal de (2012)
instituicdo museoldgica Pelotas (UFPel)
Experiéncias . , Tese
(des)compartilhadas: arte Luisa Gunther Unlvg_r5|dade de
Brasilia (UnB) (2013)

contemporanea e seus registros

(UFPA)

Museus na internet do século Heloisa Pinto Universidade de Dissertacao
XXI: a caminho do museu ubiquo | Ururahy S&o Paulo (USP) | (2013)
Instagram: entre o excesso de Thiago Guimarédes JIVErEsE . Dissertacao
. . L Federal do Para

imagens e a fluidez da memoria | Azevedo (2014)

Experiéncia estética e
comunicagao: novas
possibilidades de interacéo e

Rafael Fagundes

Universidade
Federal de

Dissertacao

compartilhamento da arte na pos- Cavalheiro Pelotas (UFPel) (2016)
modernidade
er;ii(\:/gr.ltgerrslgﬁgasng: ’Crinélrjlf:?; dea Bruno Cesar Universidade de | Tese

; Rodrigues Séo Paulo (USP) | (2017)

informacé&o

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

A partir da pesquisa de Fernanda Taddei (2012), é possivel pensar como a arte
contemporanea tem sido conservada nas instituicbes museologicas, ja que esta
abarca diversos elementos e suportes em sua criacao, além de possibilitar a liberdade
com 0s materiais, que, muitas vezes, podem ser perenes, pereciveis ou equipados
tecnologicamente e de grande escala. Verifica-se que os museus tradicionais levam
em consideragdo a valorizacdo da memdéria, mas a autora faz um questionamento:
“como se garante perenidade a algo que nao foi feito para durar ou que nao se sabe
como conservar?” (TADDEI, 2012, p. 10).

Com a pesquisa de Bruno Rodrigues (2017), pode-se refletir acerca de alguns
processos museoldgicos e como a ciéncia da informacéo viabiliza a documentacao. A
arte da atualidade visa romper com diversas caracteristicas da arte tradicional, por
exemplo, o suporte que dificulta os sistemas de guarda nas instituicbes. Por isso, 0
autor questiona: “como os museus fazem para guardar, organizar e preservar a
memoria de obras de arte efémeras?” (RODRIGUES, 2017, p. 8). Ainda, para ele, o
patriménio imaterial torna-se materialidade por meio da documentacdo e do registro

e, por essa razao, as instituicdes “precisam fazer para se constituir rastros daquilo que
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nao existe enquanto forma fisica ou cuja existéncia foi temporaria e, assim, preservar
uma memoria do que foi exibido” (RODRIGUES, 2017, p. 102).

Com a pesquisa de Heloisa Ururahy (2013), verificam-se as relacoes
modificadas de producéao e difusdo da arte, que chegaram com o desenvolvimento da
internet e das novas tecnologias. A arte comunica e alcanca, cada vez mais, as
plataformas virtuais, o que facilita a divulgacao e a propagacéo em rede para aumentar
0 movimento da arte e da cultura. A autora constata que, na atualidade, o visitante do
museu pode estar em qualquer local do planeta, utilizando as redes sociais e uma
midia mével. Por intermédio desse estudo, € possivel problematizar a relacdo do
sujeito com e por meio da tecnologia. Devido a isso, 0s museus, as galerias e as
instituicBes culturais ampliaram o acesso ao publico. Para Ururahy (2013), as
instituicbes devem ter responsabilidade social e fornecer acesso aos bens culturais
mesmo para sujeitos que ndo tém o habito de utilizar as novas tecnologias. Dessa
maneira, ampliar as relacdes do ser humano com a arte e a cultura mediante o mundo
virtual possibilita maior democratizagéo de conteudo.

A pesquisa de Luisa Gunther (2013) demonstra que a arte possui diferentes
maneiras de visibilizar e de dizivibilizar, as quais encontram sentido e conferem
significado conforme o interesse. Para isso, a autora utilizou procedimentos poéticos
das artes visuais que confabulam com o dia a dia enquanto fragmentos do instante.
Uma das caracteristicas da arte contemporanea é a efemeridade, j& que, muitas
vezes, ela ndo é produzida para ser possuida e nem para perpetuar-se. No entanto,
como menciona a autora, a arte, para que seja temporaria, deve flertar
constantemente “com aquilo que restara de si mesma, com aquilo que sera seu
testemunho” (GUNTHER, 2013, p. 227).

Thiago Azevedo (2014) reflete sobre a relacdo entre a imagem e a memoria na
plataforma Instagram. Por meio desse olhar, constata-se como se da a interacdo dos
individuos com essas imagens. De acordo com o autor, o desenvolvimento da
tecnologia aumentou a relacéo dos individuos em redes sociais, mas essas relacoes,
por serem menos presenciais, tornaram-se fluidas, resultando em “uma relagao
individualizada com outros atores sociais” (AZEVEDO, 2014, p. 9).

Conforme a pesquisa de Rafael Cavalheiro (2016), o Instagram foi langado no
dia 6 de outubro de 2006, tendo como objetivo ser uma rede social que ultrapassasse
a geografia e possibilitasse aos usuarios a facilidade de fazer registros e

armazenamentos com seus aparelhos méveis mediante ferramentas que manipulam
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o instante com filtros, ajustes de cores, luz e molduras. O aplicativo surgiu com base
na ideia de “retomar o estilo fotografico das cameras Polaroid, que se tornaram
populares por revelarem as fotos quando eram tiradas” (CAVALHEIRO, 2016, p. 107).

A partir dos resultados dessas pesquisas, indaga-se: quais foram as
perspectivas, as dificuldades ou os desafios que mobilizaram os/as artistas a gerar
conteudo de publicacdo para o @museudoisolamento, plataforma digital que
viabilizou sua producéo cultural? Como as relagfes entre imagens e midias digitais se
desenvolveram durante o periodo de isolamento social, j& que as pessoas, uma vez
confinadas, passaram a utilizar com mais intensidade os meios digitais? Para
responder a essa questdo e levando em conta os temas de imagens e midias sociais,
€ pertinente desenvolver como objetivo geral da presente pesquisa: identificar as
imagens veiculadas na plataforma digital Instagram, na pagina @museudoisolamento,
e analisar as colocacdes dos/as artistas em relacdo as suas producdes no contexto
do isolamento social durante a pandemia da covid-19.

Os objetivos especificos sdo: a) Apresentar a diversidade de museus que
surgiram como espaco de registro da historia; b) Identificar possibilidades de
processos de leitura de imagens a partir de referéncias conceituais da Cultura Visual;
c) Relacionar os conceitos de imagens e visualidades a partir dos pressupostos da
Cultura Visual; d) Verificar a organizacao das politicas culturais (in)viabilizadas pelo
governo brasileiro no contexto de isolamento social da pandemia da covid-19; e)
Averiguar a producao da Cultura Visual na plataforma digital @ museudoisolamento e
reflexionar as colocacfes pessoais dos/as artistas sobre sua producéo e veiculacéo
nas redes digitais.

Para o desenvolvimento da pesquisa, optou-se por uma abordagem qualitativa,
com delineamento de estudo de caso, para o qual foi selecionado o
@museudoisolamento, instalado na plataforma Instagram e criado em abril de 2020,
com a colaboracdo de um acervo coletivo de diferentes artistas que ali postam
pinturas, fotografias, desenhos, poesia, entre outras manifestacdes culturais e
artisticas. Desde a sua fundacgéo até o dia 18 de agosto de 2022, a pagina colecionava
133 mil seguidores e 2.342 postagens de obras artisticas.

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, as postagens realizadas no
@museudoisolamento foram acompanhadas durante os cinco primeiros meses de
sua existéncia e seis meses apos o inicio da pandemia no Brasil. A captura das

imagens postadas teve inicio no dia 8 de setembro de 2020, acompanhada do envio



31

de um questionario (APENDICE A), que foi elaborado para esta pesquisa, a todos/as
os/as artistas que haviam produzido e postado imagens até aquele momento. Dos
1.026 questionarios enviados, o estudo obteve 352 respostas, que foram processadas
pelo software Iramuteq (Interface de R para Anélises Multidimensionais de Textos e
de Questionarios). Esse programa permite demonstrar as estatisticas das respostas
e apresentar visualmente as analises textuais dos resultados da pesquisa. A seguir, a
pesquisa descreverd, com mais detalhamento, os procedimentos desenvolvidos.

Na sequéncia, sera apresentada a organizacao das secdes da dissertacdo. A
primeira secdo trara a historia dos tipos de museus no Brasil e no mundo como
guardifes da histéria humana. Na segunda secéo, serdo estabelecidas relacbes entre
imagens e visualidades no campo de Estudos da Cultura Visual. A terceira secao
refletird sobre como a Cultura Visual foi propagada e necesséria para a sociedade
durante a pandemia da covid-19 e como 0s espacos culturais passaram por mudancas
significativas advindas do aumento do uso das redes sociais. Na quarta secao, seréo
apresentados a metodologia da pesquisa e seu objeto de estudo, o
@museudoisolamento. E, na quinta secdo, sera desenvolvida a andlise das respostas
de alguns/mas participantes da pesquisa. Por ultimo, o encerramento se dara com as

consideracdes finais da investigacao.
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2 SURGIMENTO DOS MUSEUS

Figura 9 — La Boite-en-valise (1936-1941), de Marcel Duchamp

Fonte: Instituto PIPA (2020)°

Os museus S840 meus, 0S Museus Sao seus, 0S
museus sdo nossos, quando foi a ultima vez que
vocé entrou no museu? (SCHWARCZ,
2018, n. p.).

Nesta secdo, o trabalho apresenta os museus como espaco de registro da
histéria humana. Para isso, serd abordado o desenvolvimento dos museus no mundo
ocidental, desde a sua formagdo como colecdo de objetos até as péaginas digitais
contemporaneas, em particular as que possuem imagens da Cultura Visual.

Considerada uma das instituicdes responsaveis pelo registro e pela
conservacao da memoria, 0s museus, sua histéria e sua intersec¢do com a sociedade
séo importantes para compreender suas articulagbes com as manifestacdes visuais.
Enquanto instituicdo, os museus facilitam a constituicdo da realidade simbdlica de
uma comunidade por meio da reunido de seu patriménio cultural, de forma a impedir
a “erradicagao das raizes historicas da patria e aniquilamento dos lagos que déo

continuidade ao ciclo das geragdes” (CAMPQOS, 1970, p. 11).

° Disponivel em: https://www.premiopipa.com/2022/07/deslocamentos-da-reprodutibilidade-na-arte-
ainda-ducha mp-por-luiz-camillo-osorio. Acesso em: 4 dez. 2022.


https://www.premiopipa.com/2022/07/deslocamentos-da-reprodutibilidade-na-arte-ainda-ducha%20mp-por-luiz-camillo-osorio
https://www.premiopipa.com/2022/07/deslocamentos-da-reprodutibilidade-na-arte-ainda-ducha%20mp-por-luiz-camillo-osorio
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Para Alice Bemvenuti (2004), dentre os varios tipos de museus constituidos ao
longo do tempo, podem ser citados os histéricos, os de arte sacra, os de gravura e
escultura e os dedicados as obras visuais. Nessas instituicdes, de acordo com Laizir
Rocha, Renata Santos e Rizia Franco (2017, p. 27), s&o acolhidos “bens materiais ou
imateriais que possuem significado historico, cultural, paisagistico, arqueolégico,
ecolégico ou sentimental”’, que ajudam a compreender a identidade da sociedade a
que pertencem. A seguir, a pesquisa tratard brevemente sobre o surgimento dos

museus e sua lenta transformacao na sociedade.

2.1 AHISTORIA GERAL DOS MUSEUS

No Ocidente, conforme Marlene Suano (1986), a origem dos museus na Grécia
Antiga é contada como resultante da unido do deus Zeus, divindade conhecida como
pai dos deuses, por conta de seu poder, e da deusa Mnemosine, divindade da
memoéria. Dessa unido, teriam sido geradas as musas cujas caracteristicas eram a
memoria, a imaginacao criativa e a presciéncia. Do mouseion, onde viviam as musas,
surgiu a palavra latina museu, considerado um lugar privilegiado, no qual “o
pensamento profundo e criativo, liberto dos problemas e aflicdes cotidianas, poderia
se dedicar as artes e as ciéncias” (SUANO, 1986, p. 9).

Mais adiante, no século Il a.C., na Alexandria, foi organizado um grande museu
que incluia a discussdo de temas como religido, mitologia, astronomia, filosofia,
medicina, zoologia, entre outras areas de saber. No museu, eram guardados 0s
objetos de arte locais e também os vindos de terras estrangeiras; nesse espaco,
funcionavam vérias atividades, como “biblioteca, anfiteatro, observatérios, salas de
trabalho, refeitorio, jardim boténico e zoolégico” (SUANO, 1986, p. 11).

Nesses museus, eram guardados objetos de valor de farads e imperadores
bem como cole¢Bes de artes, que, além de fornecer-lhes poder e prestigio, eram
considerados reservas econdmicas significativas. Como destaca Suano (1986, p. 12),
a “formacédo de colegbes de objetos € provavelmente quase tdo antiga quanto o
homem e, contudo, sempre guardou significados diversos, dependendo do contexto
em que se inseria”. A partir do século Il a.C., as cole¢cbes de objetos de arte tornaram-
se abertas ao povo comum e, dessa maneira, as colegdes passaram também a

“ilustrar o poderio e for¢a dos inimigos conquistados por Roma” (SUANO, 1986, p. 13).
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Na Idade Média, colecdes de objetos de arte também se tornaram comuns por
parte da Igreja Catodlica, alicercadas sobre a pregacdo do desprendimento dos
individuos de seus bens materiais. Resultantes das doac¢des das familias abastadas,
essas colecbes eram usadas para estabelecer aliangas politicas, financiar guerras e
formalizar pactos politicos (SUANO, 1986).

Caminhando para a modernidade, no século X1V, cole¢cdes notaveis de objetos
de arte também se faziam presentes em castelos de nobres e do senhorio. Faziam
parte dessas cole¢des manuscritos, livros, mapas, porcelanas, instrumentos 6pticos,
astronémicos, musicais, moedas, armas, especiarias e peles de animais selvagens e
exoticos. Entre os séculos XV e XVI, na Europa, escavacfes arqueoldgicas permitiram
0 acesso a objetos de arte de povos remotos, como assirios, gregos, romanos, entre
outros. “Durante o Renascimento, os tesouros artisticos ainda se mantinham
privilegiadamente sob os cuidados de principes e nobres” (BEMVENUTI, 2004, p. 12).

De acordo com Suano (1986), nesse periodo, comecam a se distinguir dois
tipos de colecdes de objetos de arte: as colecbes abertas para o publico em geral e
aguelas fechadas. O autor explica que uma das razfes da abertura da visitacéo a
essas colecdes ao publico teria sido a busca pela disseminacgéo da cultura catdlica em
contraposicdo ao movimento da Reforma Protestante. Por essa razédo, em 1601, o
Papa Pio VI abriu publicamente, pela primeira vez, as colecfes de objetos de arte da
Igreja para a visitacdo da populacdo em geral. J& no final do século XVII e comec¢o do
século XVIII, a abertura de colec¢des de objetos a visitacdo publica tornou-se bem mais
ampla, incluindo obras que envolviam a ciéncia e a historiografia.

Na mesma direcdo, a Companhia de Jesus'® possibilitou a organizacéo de um
museu publico com pecas advindas de suas missdes religiosas, iniciando a
consolidagdo da exposicdo de objetos como projeto formador e educativo das
comunidades. Colecdes organizadas em espacos proprios — 0S museus — para
receber o publico geral passaram a apresentar uma funcao social e politica (SUANO,
1986). O maior acesso as colecdes de objetos de arte comecou a ser compreendido
como uma forma de desenvolvimento educacional e cultural das populacbes das

cidades.

10 “A Companhia de Jesus pautava-se pela Ratio Studiorum, isto é, a ‘Regra de Estudos’, ou ‘Ordem
de Estudos’, que levava em conta o conhecimento do latim, das sagradas escrituras e de textos da
tradicdo ocidental. Esse método foi de essencial importancia na atmosfera do combate religioso
travado contra 0s protestantes.” Disponivel em: https://www.historiadomundo.com.br/idade-
moderna/companhia-jesus.htm. Acesso em: 2 nov. 2022.


https://www.historiadomundo.com.br/idade-moderna/companhia-jesus.htm
https://www.historiadomundo.com.br/idade-moderna/companhia-jesus.htm
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Entre as preocupacfes com a abertura dos museus ao publico geral e com as
suas colecdes de objetos de arte, como afirma Bemvenuti (2004, p. 16), destaca-se o
“analfabetismo da populagdo, que somava uma grande massa sem informagdes e
sem educagao sobre qualquer aspecto ou evento fora de sua cidade ou vilarejo”.
Consideradas despreparadas para frequentar esses lugares, essas populacdes
corriam o risco de danificar ou, até mesmo, furtar os objetos expostos. Como
argumento dessas afirmagdes, a autora menciona o comentario de um personagem
da época que, cansado da insoléncia do povo comum, a quem ele beneficiou com
visitas ao seu museu, chega a resolugédo “de recusar acesso a classe baixa, exceto
guando os membros vierem acompanhados com um bilhete de um Gentleman ou
Lady do meu circulo de amizades” (SUANO,1986, p. 35).

Como uma das consequéncias dos movimentos revolucionarios dos séculos
XVl e XIX, os museus foram se tornando gradualmente publicos, atendendo em parte
aos interesses de acesso a cultura e a educacdo da nobreza por parte da burguesia
em ascensdao, de forma a consolidar seu poder econémico recém-adquirido. Nesse
periodo, foi criada a Enciclopédia das Ciéncias, das Artes e dos Oficios, orientada
pelo filosofo francés Denis Diderot (1713-1784), um dos enciclopedistas da Revolugéo
Francesa, e ela chegou a producéo de 28 volumes escritos sobre os mais diferentes
temas das ciéncias e das artes. Além disso, foram construidos quatro museus com
acesso livre ao publico comum: o Museu do Louvre, o Museu dos Monumentos, 0
Museu da Histéria Natural e o Museu de Artes e Oficios (BEMVENUTI, 2004).

O Museu do Louvre foi criado com o objetivo de educar a nagéo francesa nos
valores classicos dos gregos e dos romanos, bem como em sua heranga democrética.
Mais tarde, o museu foi enriquecido pelos butins que Napoleé&o trazia de suas invasdes
as outras nacdes. O Museu dos Monumentos destinava-se a reconstruir 0 passado
histérico e heroico francés, enquanto o Museu de Historia Natural e o Museu de Artes
e Oficios eram voltados a formacao e ao desenvolvimento do pensamento cientifico
moderno.

No mesmo periodo, foram inaugurados o Museu Real dos Paises Baixos, em
Amsterda, em 1808; o Museu do Prado, em Madri, em 1819; o Altes Museum, em
Berlim, em 1810; o Museu de Hermitage, em Leningrado, em 1852; e 0o Museu
Britanico, em Londres, em 1753. Na América, nos Estados Unidos, os museus foram
desenvolvidos de forma diferente, incentivando doac¢des da populacdo comum por

meio de jornais e outras formas de comunicagdo. Outro aspecto que diferencia os
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museus americanos dos europeus € sua intima relacdo com instituicdes universitarias,
como é o caso, por exemplo, do Museu de Salem, que foi comprado e anexado a
Universidade Harvard no século XIX. Nesse século, também foi inaugurado o Museu
Metropolitano de Nova lorque, considerado até hoje 0 museu mais importante das
Ameéricas, pois contempla o maior acervo do periodo da histéria, com registros de
cinco mil anos de historia, abarcando desde a pré-historia até a arte contemporanea
(SUANO, 1986).

No Brasil, para garantir a conservacao do acervo histoérico e cultural do pais, foi
organizado o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que faz a
gestdo do patriménio cultural brasileiro, com instalacdes em varios estados. Fazem
parte desse patriménio bens materiais tangiveis e visiveis como pracas, edificios,
documentos, fotografias, entre outros, como também os bens imateriais, como as
praticas e os saberes compartilhados por comunidades culturais (celebracdes, festas,
dancas tipicas, crencas). Dos bens imateriais, segundo Marilia Cury (2011), fazem
parte os saberes populares, como a oralidade, a religiosidade, a solidariedade e os
sentimentos compartilhados por uma comunidade.

De acordo com Clara Downey (2019), o primeiro museu brasileiro foi criado em
1784, denominado A Casa de Histéria Natural, conhecida popularmente como “A Casa
dos Passaros”. Anos mais tarde, com a vinda da Corte portuguesa para o Brasil, em
1818, esse museu foi extinto por Dom Joao VI, que, no mesmo ano, iniciou a
instalagdo de um museu oficial no pais.

Em 1818, no parque da Praca da Republica, um suburbio arborizado da cidade
do Rio de Janeiro, foi inaugurado o Museu Real, construido para a cultura nacional
durante a permanéncia da familia real no pais. Ele foi produzido com o objetivo de
disseminar conhecimentos e estudos das ciéncias naturais da nagédo por meio de
exposicoes de seus acervos. Considerado o primeiro museu nacional, para sua
constituicdo, foram inicialmente doados “[...] dois armarios com 80 modelos de
oficinas de artes e oficios, um vaso de prata dourada, duas chaves romanas, um pé
de marmore com alpargata grega, uma espingarda medieval e varios quadros a 6leo”
(CAMPOQOS, 1970, p. 13).

Como relata Schwarcz (2018), o museu teve iniciativa de D. Joao VI (1767-
1826) e sua organizacgao prosseguiu com a dedicacao de D. Maria Leopoldina (1797-
1826), esposa de D. Pedro | (1798-1826), que trouxe consigo seu gabinete de

curiosidades — moda das realezas de colecionar objetos naturais e exoéticos —, como
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a numismatica (colecdo de moedas antigas), arqueologia (fésseis, artefatos,
monumentos), assim como etnografia e antropologia (registros de diferentes etnias).
Com D. Pedro Il (1825-1891), o acervo foi enriquecido com artefatos trazidos de
paises europeus e orientais.

Para Downey (2019), o crescimento dos museus brasileiros teve intima relacao
com a vinda de cientistas estrangeiros ao Brasil, que influenciaram a criacédo de varias
dessas instituicdes, como a Academia Imperial de Belas Artes. Essa institui¢do tinha
como objetivo inaugurar o ensino de artes no pais, assegurar a constituicdo de
exposicoes, concursos e premiacgdes, além da preservacédo do patrimonio e da criacdo
de pinacotecas. Para o autor, “a raiz de sua fundacéo encontra-se na chamada Misséo
Francesa, que se originou em 1816, por meio de um decreto que criava a Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficios” (DOWNEY, 2019, p. 264). Chefiada por Joaquim
Lebreton (1760-1819), integravam esse grupo de artistas “o arquiteto Grandjean de
Montigny, o pintor de historia Jean-Baptiste Debret, o gravador suico Charles Simon
Pradier e o pintor de paisagem Nicolas-Antoine Taunay, entre outros” (DIAS, 2006, p.
312).

A Casa de Histéria Natural, inaugurada em 1784 pelo Vice-Rei D. Luiz de
Vasconcelos e Souza (1742-1809), é considerada o primeiro museu brasileiro,
posteriormente denominada Museu Nacional. Quando completou duzentos anos de
historia, teve grande parte do acervo destruido em um incéndio no dia 2 de setembro
de 2019. Antes do incéndio, 0 museu possuia um acervo de mais de vinte milhdes de
pecas, 0 que o tornava o mais relevante da América Latina.

De acordo com Schwarcz (2018), além de museu, tratava-se de uma instituicao
reconhecida internacionalmente por suas pesquisas cientificas em diferentes areas
do saber. Seu acervo era dividido em 22 salas (zoologia, antropologia, paleontologia,
geologia, botanica, biologia, arqueologia etc.). Suano (1986) traz que, durante o
século XIX, foram criados outros museus, como Museu do Exército (1864), Museu da
Marinha (1868), Museu Paraense Emilio Goeldi (1866), Museu Paulista (1892) e
Museu do Instituto Historico e Geografico da Bahia (1894). Os demais museus
nacionais surgiram por volta dos anos 1930 e 1940, como o Museu da Cidade do Rio
de Janeiro, projetado em 1891 e inaugurado em 1934. Como assinala a autora, mais
adiante, nos anos 1950, sob o governo do entdo presidente Getulio Vargas (1882-

1954), varios decretos determinaram a construgdo de museus de carater historico e
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pedagdgico, embora a maioria ndo tenha sido construida de fato. E a partir do século
XIX que os museus passaram por mudancas relevantes (SUANO, 1986).

Em 1905, foi inaugurado um museu em S&o Paulo, a Pinacoteca, que era
constituida de “exemplares significativos de artistas participantes da histéria da arte
brasileira moderna, entre eles: Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Portinari, além de
Eliseu Viscoti e Almeida Junior” (BEMVENUTI, 2004, p. 49). Segundo Downey (2019),
de lugar de estudo e pesquisa nas ultimas décadas, a Pinacoteca vem a ser aberta
ao publico.

Décadas mais tarde, em 1947, foi inaugurado o Museu de Arte de Sdo Paulo
por Ciccillo Matarazzo (1898-1977) e idealizado pelo arquiteto Pietro Maria Bardi
(1900-1999) como um museu moderno, e ndo um museu de arte moderna. Desde sua
inauguracao, possui um laboratorio, um museu didatico e um centro cultural, todos
voltados ao apoio e a divulgagdo da cultura brasileira, como a “arte indigena, a
ceramica nordestina e a mostra de artistas ditos primitivos —, além de propostas
didaticas e objetos de design também eram exibidos” (DOWNEY, 2019, p. 268).

O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo foi inaugurado em 1948 com formacéao
museologica baseada no modelo do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA).
Conforme Downey (2019), o museu foi a instituicdo brasileira que mais se dedicou a
geracdo de uma relacdo com a formacédo do publico, o fomento e a circulacdo da
cultura artistica mais ampla. Ele é considerado, por essa razdo, um museu-formador,
ou seja, disseminador de conhecimentos na area de arte ao publico em geral.

Durante os séculos XX e XXI, varios outros museus de arte foram inaugurados
no territorio brasileiro e foram conquistando aos poucos o reconhecimento do publico
e da critica especializada. Entre esses, destacam-se o Inhotim (MG), um dos principais
museus do Brasil, e também o maior centro de artes ao ar livre da América Latina; o
MON (PR), famoso por ser o “Museu do Olho”, devido ao formato arquitetado por
Oscar Niemeyer (1907-2012); o Museu Imperial (RJ), conhecido também como
Palacio Imperial; o Instituto Ricardo Brennand (PE), um dos principais museus do
Brasil e da América Latina, o qual recebe por ano cerca de dois milhdes de visitantes;
e 0 mais recente, o Museu do Amanhd, museu de artes e ciéncias que possuli
exposicbes digitais com tematicas que evidenciam as mudangas climaticas, a
degradacdo do ambiente e o colapso social, estando entre os dez mais visitados
atualmente no Brasil (LAART, 2022).
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2.2 MUSEU DIGITAL E REDE SOCIAL

Desde a década de 1990, com o desenvolvimento da web, alguns museus
passaram a se valer dos meios digitais para divulgar suas exposicdes e, aos poucos,
apresentam parte de seu acervo em suas paginas na internet. Com a pandemia da
covid-19, que se iniciou em 2020, esse processo se acelerou fortemente e 0s museus
passaram a se utilizar cada vez mais das midias digitais para ter acesso ao publico.
E nesse contexto que surge o0 @museudoisolamento, estruturado dentro dos proprios
meios digitais e sendo uma plataforma de comunicacédo cujas imagens sao acessadas
por recursos tecnoldgicos.

Com a exigéncia do isolamento social decorrente da referida pandemia, devido
ao crescimento do numero de mortes a cada dia nas estatisticas mundiais,
principalmente na realidade brasileira, os sentimentos relacionados a inseguranca
foram aumentando e transformando drasticamente o cotidiano. Com isso, houve
mudancas na maneira de lidar com o proximo em casa, no trabalho, no lazer e nas
relacdes de sociabilidade em geral; sendo assim, a convivéncia ocorreu, em sua maior
parte, dentro dos diversos lares e composic¢des familiares.

A ocorréncia do formato da “vida on-line” contou com a necessidade da troca
do espaco presencial pelo virtual, em que também se intensificaram o0s
compartilhamentos e a interagdo de contetdos de imagem nas redes sociais. Dessa
maneira, a pandemia da covid-19 forgcou novos espacos de producao e atuacdo dos/as
artistas, bem como da sociedade um todo. Com o isolamento, o uso da internet
possibilitou o “encontro” das pessoas, ja que foi necessario evitar a interacao
presencial para garantir a segurancga para manterem-se salvas da contaminacéao e dos
perigos pandémicos.

Como destacam Gessica Rodrigues e Cristiane Porto (2013), desde sua criacdo
no final do século XX, a realidade virtual (na internet) envolve a interatividade dos
individuos com simulagcdes do mundo real ou imaginario por meio de aparatos
tecnoldgicos. Desse modo, 0 uso de computadores, celulares e rede midiatica esta
presente no cotidiano do século XXI e intensificou-se ainda mais, além de se tornar
uma extenséo quase que natural da mente humana, visto que sua utilizagdo ampliou
macicamente a exposicdo dos individuos e das imagens nos mais diversos

dispositivos de comunicacdo. Nos museus, 0 uso das Tecnologias da Informacéo e
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Comunicacéao (TICs) foi proporcionado pela digitalizacdo de seus acervos e pela
implementacéo de estratégias de circulacao de suas exposi¢cdes e mostras mediante
diferentes formas de midias sociais com o desenvolvimento de colecfes digitais
(AUGE, 2016).

Segundo Silvania Rudek (2016), a introducédo da presenca virtual nos museus
teve como fim aproxima-los da realidade tecnolégica contemporanea e de seu publico.
Por conta disso, varios grandes museus comecaram a criar sites para divulgar
informacdes, tais como: Museu Imperial de Petropolis e Museu da Republica do Rio
de Janeiro.

Carmen Henrique (2004) denomina museus virtuais as instituicbes que
realizaram essa virada digital, por meio da qual passaram a proporcionar visitas
virtuais ao seu acervo. Com efeito, segundo Cury (2011), esse novo conceito de virtual
privilegia o carater cooperativo da tomada de decisdo do funcionamento dos museus
com maior participacdo do publico, o que permitiria a soma de novas perspectivas e
visbes de mundo ao processo de curadoria. Em relacdo a falta de consenso sobre as
funcdes dos espacos museoldgicos, parece prematuro falar sobre um entendimento
comum sobre 0s museus presentes na internet como 0os chamados de virtuais, digitais,
web ou, ainda, on-line. De acordo com Néstor Canclini (2018), o uso dos primeiros
recursos digitais, muitas vezes, passou a atribuir aos museus a denominacédo de
museus virtuais apesar de se constituirem apenas em paginas de destino da
publicidade de exposi¢cdes convencionais.

A nomenclatura museu virtual pode incluir os passeios virtuais por ambientes
de museus convencionais, assim como um conjunto de cole¢des digitais de producdes
artisticas (TOTA, 2020). Em concordancia com os autores anteriores, para Ururahy
(2013), o conceito de museu virtual pode ser considerado vago e, muitas vezes, €
utilizado como sinénimo de cibermuseu, ou museu eletrénico, museu digital, museu
on-line, museu da internet, web museu, e-museu, entre outros. A autora comenta que
ha diferentes maneiras de “apresentar o trabalho museografico na internet, desde
websites de grandes museus passando por espacos e obras de arte criados para o
ambiente virtual e até pequenas colecfes digitalizadas e postadas por individuos
comuns” (URURAHY, 2013, p. 17).

Apesar da pouca clareza sobre o conceito de museu virtual — on-line —,
conforme a autora, essa denominacgéo deve ser usada como contraponto a sua versao

off-line e deve ser utilizada para museus que dispdem de um prédio fisico. A presente
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pesquisa assume a definicdo de Ururahy (2013) para museu virtual e que levou a
denominar como museus digitais apenas aqueles cujas producado e postagens foram
feitas para o ambiente digital da web.

De acordo com Henrique et al. (2020), o contexto de pandemia da covid-19
fomentou a necessidade de reinvencdo dos espacos museoldgicos, arrefecendo o
surgimento de museus no formato on-line, assim como demandou o uso das redes
sociais com o objetivo de interagir com o publico de forma digital e potencializar visitas
guiadas ao seu acervo. Para os autores, esse “momento em que os museus de todo
o mundo fecharam as suas portas indica um momento de reflexdo sobre a forma de
manter o engajamento da populagado” (HENRIQUE et al., 2020, p. 105). Na qualidade
de um novo produto midiatico, os museus virtuais tém uma relacdo direta com a nova
realidade dos ambientes digitais, que é diferente do espaco fisico do museu
convencional e da reproducdo de objetos museoldgicos para 0 seu uso, juntamente
com a utilizacao de objetos auténticos (TOTA, 2020).

Como consequéncia, a intensificagdo de cursos, exposi¢cOes e atividades
educativas por parte dos museus convencionais promoveu alteracdes nessas
instituicbes. Essas mudancgas trouxeram aos museus uma percepcao publica de
espacos interativos e criativos tanto para artistas quanto para nao artistas. Sao
exemplos as atividades culturais gratuitas ou pagas oferecidas on-line por grandes
museus brasileiros e suas respectivas paginas sociais, como o Museu da Imagem e
do Som (MIS), que, além de cursos, oferece eventos como Cinema e Ciéncia, Cinema
e Psicandlise, entre outros. A repercussao dessas iniciativas dos museus leva o0s
autores a pensar na relevancia da manutenc¢éo da via de comunicacdo e na interacao
digital com o publico mesmo depois do término da pandemia (LEVY, 2021).

O @museudoisolamento é constituido por um acervo colaborativo, enriquecido
pelas imagens produzidas e postadas por sujeitos de diferentes partes do pais. Apesar
da relevancia do @museudoisolamento como processo social e cultural,
contrariamente ao proposto pela criadora, Thais Carneiro e Douglas Coelho (2020)
guestionam se suas caracteristicas permitem que ele seja um espag¢o museoldgico,
muito embora ocorra a pluralidade de imagens postadas. Entre essas caracteristicas,
destaca-se a inexisténcia de um espaco institucionalizado.

Caroline Carvalho e Sérgio Bairon (2020) colaboram para refletir sobre como a
arte esta presente na era digital, podendo ser vista pela rede social, em que é

bY

perceptivel que ocorreram transformacdes na histéria em relacdo a maneira de
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acessar, produzir e consumir arte. Antigamente a arte era consumida apenas por
pessoas que circulavam nos espacos em que as artes eram exibidas, como igrejas,
teatros e museus. Todavia, nesse estilo, muitas obras foram consideradas Unicas
devido a forma da sua producéo e exibicdo, uma vez que eram disponiveis apenas
para uma pequena parcela da sociedade.

Apesar de as imagens artisticas serem fundamentais no processo de formacéao
cultural e social dos individuos, vale ressaltar que o direito ao acesso aos bens
culturais continua ndo chegando a todos de forma ampla. Ainda, na
contemporaneidade, encontram-se cidades com falta de espacos artisticos e projetos
gue nao sao viabilizados pelas politicas publicas, além de cidadaos que ndo possuem
ferramentas tecnoldgicas ou conhecimentos para manusea-las. Mesmo com essas
limitagOes, busca-se mostrar que a plataforma Instagram oferece a possibilidade de
circulacdo de imagens por diferentes enderecos, tornando ambientes virtuais em
ferramentas para auxiliar o contato com imagens artisticas.

A arte modifica-se conforme a histéria e, dessa maneira, “transformacoes [...]
que nao eram sO sobre a producdo — referentes ao artista e a sua forma de pensar e
fazer arte — mas com as relagdes entre a arte e a prépria sociedade” (CARVALHO;
BAIRON, 2020, p. 3). Conforme a arte se modifica, também se transforma a maneira
de produzir e reproduzir a utilizacdo da tecnologia e da circulacdo de imagens, que
ampliou macicamente a exposi¢do pelos individuos, assim como o uso de dispositivos
e da rede social.

Janaina Conceicdo e Vitoria Conceicdo (2021) refletem, em sua pesquisa
Instagram na arte e as relacfes sociais entre artista e publico, sobre a ocorréncia de
mudanc¢as nos paradigmas sociais de comunicagdo, 0S quais acarretam novas
possibilidades para o fazer artistico. Além disso, a tecnologia mudou a dindmica das
relacbes e o modo como o conteudo € consumido. Para as autoras, a rede social
viabiliza a “participacéo do publico no conteudo publicado em forma de comentarios e
compartilhamentos, na compra de produtos de lojas virtuais, entre outras aplicagoes.
Isso altera o que conhecemos como relacionamento” (CONCEICAO; CONCEICAO,
2021, p. 2).

Essas mudancas dos espacos de circulacdo e difusdo da imagem e de
relacionamentos estdo perceptiveis na dinamica das redes sociais. Nesse aspecto,

elas modificaram o modo como a sociedade interage com o mundo, Vvisto que 0
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ciberespaco, cada vez mais, estimula os usuarios a compartilhar postagens e status
mediante videos e imagens presentes nas interacdes virtuais.

Como destacam Carvalho e Bairon (2020), a arte, na contemporaneidade,
apresenta novos modos de interagcdo; com isso, 0 espectador passa a ser mais ativo,
visto que as tecnologias digitais estdo disponiveis para estilizar, criar ou ficcionar o
cotidiano, e arte pode ser presente nisso. Sendo assim, 0 usuario € “mais interativo,
opinativo e [...] colabora com o que est4 exposto na rede, pois diferentemente das
galerias e exposi¢des formais, em que o publico apenas observa, no Instagram ele faz
parte” (CONCEICAO; CONCEICAO, 2021, p. 2).

Conceicéo e Conceicao (2021) apontam para o surgimento do Instagram e para
o fato de esse acontecimento estar atrelado a uma mudancga de paradigmas na
comunicacdo e na apresentacdo da imagem. Inicialmente ele foi pensado como um
recurso fotografico em que seria possivel editar e colocar filtros para alterar as
imagens e posteriormente compartilha-las. No entanto, o Instagram “estreitou as
relacdes entre publico, artistas e a propria arte. O artista pode, de forma sincrona,
avaliar como a sua arte impacta o publico” (CONCEICAO; CONCEICAQ, 2021, p. 2).
Para as autoras, a conjuntura atual do ciberespaco esta cada vez mais presente no
cotidiano das pessoas pelo mundo, e o uso do “Instagram passou a ndo ser somente
um meio para fotografar e sim, para compartilhar imagens e videos” (CONCEICAO;
CONCEICAO, 2021, p. 4).

Dessa forma, nota-se que ocorreram modificacées que viabilizaram as imagens
o0 rompimento com a distancia de acesso aos espacos, propiciando novas maneiras
criativas de conex@o com estes no Instagram. E possivel que a plataforma aglutine
imagens e proporcione o0 uso da tecnologia para compartilhamento e divulgacdo da
sua criacao com diferentes pessoas.

Com a finalizacdo desta subsecédo, a presente pesquisa chama a atencéo para
o comentario de Carneiro e Coelho (2020), para quem, em resposta ao cenario de
pandemia e diante da urgéncia de espacos reflexivos e educativos, o
@museudoisolamento inseriu-se nas midias sociais como um projeto capaz de
problematizar as vivéncias individuais para construir a histéria coletiva desse
momento unico.

Em face disso, para que as producdes pudessem ser mais bem-vistas nesse

momento de restricdo social, os/as artistas utilizaram a plataforma Instagram para se
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comunicar e obter visibilidade ao seu trabalho, ja que a forma presencial era mais
dificultosa devido as restricdes impostas pelos 6rgaos de saude.

Dessa maneira, Souza (2021) destaca que a arte vem se reinventando e, no
atual cenario, ela se apresenta cada vez mais em espacos virtuais, ja que estes estao
sendo mais utilizados pelos sujeitos na contemporaneidade.

A imagem, ao ser compartilhada, permite a percepcdo de que as producdes
podem dar significado artistico ao cotidiano, possibilitando chamar a atencao para a
existéncia de outros caminhos. Dessa forma, a imagem pode ser entendida, no
contexto de isolamento social, como ressignificacédo e reinvencao do tédio, da tristeza
e do Ocio que resultam em registros virtuais nas redes sociais desse momento vivido.
A seguir, na proxima secao, o trabalho apresentara os procedimentos utilizados para

desenvolver a pesquisa sobre imagens e visualidades.
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3 IMAGENS, VISUALIDADES E LEITURA DE IMAGENS

Figura 10 — Olho (2010), instalacéo de Tony Tasset nha cidade de Chicago,
Estados Unidos

S, o

Fonte: Pagina Kavi Gupta (2021)*!

Ler significa reler e compreender, interpretar.
Cada um |é com os olhos que tem. E interpreta a
partir de onde os pés pisam. Todo ponto de vista
¢ a vista de um ponto (BOFF, 1997, p. 9).1?

Nesta secdo, o trabalho procura estabelecer relagbes entre imagens e
visualidades no campo de Estudos da Cultura Visual. Serdo abordadas, também, as
implicacdes dessas relagbes em um processo de educacgéao visual dentro ou fora das
instituicdes escolares. De acordo com Eduardo Neiva Junior (1993), o termo imagem

€ oriundo do latim imago, definido como algo que simula ou imita alguma coisa. A

11 Disponivel em: https://kavigupta.com/content/feature/801/artworks-6882-tony-tasset-eye-2010/.
Acesso em: 27 mar. 2022.

12 “Para entender como alguém |&, é necessario saber como sédo seus olhos e qual é sua visdo de
mundo. Isso faz da leitura sempre uma releitura. A cabeca pensa a partir de onde os pés pisam. Para
compreender, é essencial conhecer o lugar social de quem olha. Vale dizer: Como alguém vive, com
guem convive, que experiéncias tem, em que trabalha, que desejos alimenta, como assume 0s
dramas da vida e da morte e que esperancas 0 animam. Isso faz da compreensao sempre uma
interpretacdo. Sendo assim, fica evidente que cada leitor € coautor. Porque cada um I€ e relé com
os olhos que tem. Porque compreende e interpreta a partir do mundo que habita” (BOFF, 1997, p. 9-
10.).


https://kavigupta.com/content/feature/801/artworks-6882-tony-tasset-eye-2010/

46

imagem de um objeto, portanto, ndo € o objeto em si, mas o registro deste acrescido
de uma significacdo propria, e ndo necessariamente similar a ele.

Nesse sentido, o estudo de imagens pode ser considerado oportuno para
compreendé-las como registro e memoria de tempos e espacos vivenciados pelas
pessoas. Esse € 0 caso do @museudoisolamento, objeto da pesquisa e registro das
memorias individuais e coletivas do periodo de isolamento social da pandemia da
covid-19. Verifica-se que as imagens produzidas e ali postadas apresentam
significacbes peculiares a cada artista que as produziu, como também ao publico que
as acessa na plataforma Instagram.

A escolha pelos Estudos da Cultura Visual deve-se a possibilidade que eles
oferecem para entender as relacdes estabelecidas entre os artefatos culturais e os
sujeitos que os veem, uma vez que o “relevante das pedagogias da cultura visual n&o
s&o os objetos, mas sim as relagdes que mantemos com eles” (HERNANDEZ, 2013,
p. 83). Para tanto, a Cultura Visual constitui-se num campo interdisciplinar, que busca
problematizar a producao visual da sociedade contemporénea, compreendida como
pratica social, politica e cultural, surgida no cenario anglo-saxao, no final do século
XX.

No Brasil, a Cultura Visual comecou seu desenvolvimento na area da
comunicacao e, aos poucos, foi migrando para o campo das artes visuais. A primeira
revista cientifica brasileira sobre o tema — Visualidades — é editada pela Universidade
Federal de Goias (UFG) desde 2003. Atualmente, com a difusdo e a circulacdo do
tema nos meios académicos, sdo encontrados estudos de Cultura Visual em cursos
de graduacdo, especializacdo e poOs-graduacdo em Artes Visuais, Pedagogia e
Educacdo, bem como grupos de pesquisa dedicados ao universo das imagens
(CUNHA, 2014).

Margarida Medeiros e Teresa Castro (2017) consideram 0s primeiros
acontecimentos da Cultura Visual os trabalhos de Michael Baxandall, de 1972, e de
Svetlana Alpers, de 1983, essenciais para os estudos das imagens consideradas “nao
artisticas” e das experiéncias visuais. Por conta disso, a partir de 1990, o campo
passou a contribuir para “uma historia alargada das imagens e das experiéncias
visuais e onde os critérios ‘artistico’ e ‘nao artistico’, ou ‘baixa’ e ‘alta cultura’, deixam
de ser operantes em termos de delimitagdo de fronteiras” (MEDEIROS; CASTRO,
2017, p. 2).
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Essa integracdo das imagens artisticas e ndo artisticas no ambito da Cultura
Visual exigiu, por sua vez, uma dupla troca de objeto de estudo. Como explica
Monteiro (2008, p. 131), houve a passagem dos conceitos vinculados a Arte para um
campo mais amplo, “relacionado as imagens e as experiéncias visuais, bem como a
passagem da pesquisa sobre a histéria da arte para a pesquisa da histéria da cultura,
gue envolve todas as formas possiveis de imagens”.

Como consequéncia dessa dupla troca, para Charles Monteiro (2013, p. 10), a
cultura passa a ser “o trago definidor desses estudos, referindo-se a valores e a
identidades construidas e comunicadas pela cultura via mediagao visual’. Iniciada
como um movimento de desconstrucao critica da historiografia da arte ou do discurso
disciplinar da arte, a Cultura Visual ainda se encontra em processo de constituicao de
seus processos de pesquisa e conceituacdo. Por conta disso, enquanto campo em
desenvolvimento, a Cultura Visual busca estabelecer novas conexdes das imagens
com outros processos de visualizacao, formas de representacéo visual e expressdes
culturais (GIANNETTI, 2012). Contudo, se, de um lado, a Cultura Visual amplia a
forma de compreender os estudos tradicionais como os de historiografia das artes, de
outro, ela corre o risco de se tornar uma area demasiadamente aberta na definicdo de
seu objeto de estudo.

Conforme Monteiro (2013), a Cultura Visual divide-se em dois grupos de
estudo. O primeiro grupo aborda a experiéncia visual com foco nas imagens digitais e
virtuais e o segundo aborda a producdo e a circulacdo de imagens em diferentes
épocas e sociedades. Como assinala o autor, a Cultura Visual € um aparato teérico e
metodolégico essencial para o entendimento das sociedades globais
contemporaneas, uma vez que as imagens influenciam a forma de pensar, sentir e
agir dos individuos e dos grupos. Nesse escopo, estdo presentes as imagens nas
artes visuais, nas propagandas, no cinema e nas midias sociais.

De outra perspectiva, para Cunha (2014), os Estudos da Cultura Visual podem
ser divididos em duas grandes frentes de pesquisa: a primeira, que da énfase a
dimenséo visual da cultura contemporanea; e a segunda, com foco na dimensao
cultural das imagens e das experiéncias visuais. De um ponto de vista préximo, Camila
Araujo e Silas Paula (2008, p. 4) assinalam que a Cultura Visual tem como objetivo
problematizar “o que é tornado visivel, quem vé o qué e como vé&”, ou seja, analisa e

problematiza as imagens ndo como objetos em si, mas como produc¢des inseridas em
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um contexto espaco-temporal que implica relagdes e significacbes com aquele que
produz e com aquele que a Vvé.

Como explica Sérvio (2014), os Estudos da Cultura Visual buscam analisar
tanto o consumo quanto a recep¢ao e a interpretacdo das imagens, assim como as
transformacdes de significado que um mesmo objeto ou fendmeno visual adquire
conforme seu uso em diferentes contextos. Isso demanda entender que, com toda
experiéncia visual, artistica ou ndo, emerge a possibilidade de novas significaces
para cada individuo produtor e consumidor. Em vista disso, ao conceito de imagem, a
Cultura Visual integra o conceito de visualidade, com o qual mantém intima relacéo,

gue a seguir sera apresentada.

3.1 SOBRE IMAGENS E VISUALIDADES

Partindo do referencial conceitual dos Estudos da Cultura Visual, verifica-se
que o0s conceitos de imagem e visualidade sdo ferramentas potentes para
compreender as diferentes maneiras de ver, produzir e interpretar a sociedade ao
longo da histoéria. Esses estudos buscam entender as imagens, sua circulacéo e seu
consumo, como também os sentidos sociais e culturais nos quais foram produzidas e
consumidas.

No que tange ao conceito de imagem, conforme Donis Dondis (2015), esta
consiste em forma de linguagem fundamental para o desenvolvimento da expressao
e da comunicacdo humana, dos pictogramas até as unidades fonéticas da linguagem
oral, das imagens pré-histéricas até as imagens cristas nas igrejas medievais.

Giannetti (2012) chama a atencao para a onipresenca das imagens desde as
producbes pré-histéricas, passando pelas igrejas medievais e atingindo diferentes
formas de midia na contemporaneidade. Na modernidade, ap6s o desenvolvimento
da fotografia, do cinema e da televisdo, as imagens ampliaram sua presenca e seu
poder de comunicacdo e expressao em novos artefatos culturais, como 0os meios
digitais, que vém permitindo uma interacdo continua com os individuos. As imagens
vém se tornando, ao longo da histéria da humanidade, parte essencial do ambiente
simbolico (BAITELLO JUNIOR, 2007).

Na modernidade, de acordo com Monteiro (2013, p. 7), 0 surgimento da

fotografia trouxe um novo olhar sobre a realidade “com a tomada de consciéncia de
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aspectos e elementos que ndo haviam sido produzidos e percebidos até entdo nas
imagens, sejam de carater natural ou social”’. Para o autor, isso mostra 0 quanto o
desenvolvimento dos processos de producdo de imagens permitiu reconhecer e
ampliar a visdo dos individuos sobre si e sobre 0 mundo. Para além da fotografia, o
uso massivo de televisdo, videocassetes e computadores ao longo do século XX
trouxe o desenvolvimento do que o autor denomina “era visual”, caracterizada “pela
simulacéo, pelo performatico, pela informagédo e por um olhar econémico” sobre as
imagens (MONTEIRO, 2013, p. 7).

Para Hernandez (2007, p. 11), essa aproximacao cada vez mais explicita entre
as “praticas da visdo, dos meios e das representagdes visuais a partir de uma
perspectiva cultural” fez surgir a necessidade de ampliagdo do conceito de imagem
para o conceito de visualidade, que, conforme os Estudos da Cultura Visual, busca
evidenciar o processo de construcdo de sentidos e a subjetividade que permeia a
producdo e o consumo de imagens. O conceito de visualidade, portanto, envolve a
formacao dos significados, as relagdes de poder subjacentes a essas construcdes, 0
local a partir dos quais sdo construidos, assim como seus mecanismos de legitimacao.
Nesse contexto, as visualidades expressam e constroem diferentes identidades
culturais e multiplos estilos de vida em um territério complexo e polifénico.

Toda imagem possui um discurso; por isso, reforcar a necessidade de prestar
atencao sobre aquilo que elas dialogam € uma das func¢des da Cultura Visual, que tem
como objetivo ndo aceitar as visualidades de forma acritica, sendo um caminho de
guestionamento e reflexdo por meio do qual € possivel reagir, subverter e transformar
a realidade. Observa-se, nos trabalhos de Natasha Miamoto e Jo&o Paulo Baliscei
(2019a; 2019b; 2020a; 2020b) e nos de Miamoto e Annelise Fonseca (2020), que as
visualidades constituem identidades de género, ja que as imagens sugerem exemplos
do que é ser feminina, associando a mulher ao saber cozinhar, ao ser sexy, ao casar-
se e ao ser mée. Nesse sentido, as visualidades almejam enquadrar as meninas e
mulheres em desenfreados padrbes de beleza, que sdo apresentados em revistas e
cadernos que buscam definir o comportamento mais atual do que € ser mulher; “caso
a aquisicao nao seja realizada, surge o sentimento de ndo pertencimento ao grupo no
qual convivem” (NUNES, 2010a, p. 39).

Quanto ao conceito de visualidade, destaca-se Foster (1988, p. 9), para quem
a percepcao visual, para aléem de uma operacao fisica, implica um fato social, ou seja,

compreender uma imagem percebida visualmente como uma visualidade significa
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levar em conta “suas determinacfes discursivas — uma diferenca, muitas diferencas,
entre de que modo vemos, como somos capazes, autorizados ou levados a ver, e
COmMO vemos esse ver ou 0 ndo-visto dentro dele”. Nesse conceito, portanto, a imagem
faz parte de um sistema de comunicacao e de uma rede de significados decorrente
da forma como individuos e grupos pensam e sentem a realidade. O conceito de
visualidade configura as imagens como praticas culturais e sociais que produzem e
sao reproduzidas pelos contextos de producao, circulagéo e consumo.

Como afirma Martins (2022, p. 3), em um cenario digital, essas praticas sado
potencializadas e ganham contornos significativos “quando consideramos o volume e
a intensidade das imagens que inundam as varias dimensdes da vida humana”.
Devido a essa inundacao de imagens, o conceito de visualidade permite entender e,
também, problematizar o “processo de sedugdo e rejeicdo e cooptagdo que se
desenvolve a partir da interacdo do individuo com imagens ou objetos” (MARTINS,
2022, p. 3). De acordo com Jociele Lampert (2010, p. 445), trata-se, portanto, “de
desconstruir o pensamento sedimentado por valores de certo ou errado”, presentes
na cultura hegeménica, em particular na area das artes visuais.

A desconstrucdo das imagens envolve sua problematizacdo e o
guestionamento do “estabelecido por avalia-lo como insuficiente para o
desenvolvimento daquilo que agui nomeamos como interpretaces visuais criticas e
inventivas, constréi e incentiva olhares multiplos sobre os artefatos da cultura da
midia” (BALISCEI, 2018, p. 73). Isso inclui debater também “sobre a crise da
representacdo e o discurso da diferenca/exclusdo, temas que tiveram influéncia
decisiva no sentido de colocar sob suspeita valores” (MARTINS, 2022, p. 8).

E na busca por sua compreensio da cultura que as “visualidades ganham
sentido como representacdes que transitam e emergem de repertorios visuais, criando
associagdes, acionando referéncias e evocando contextos” (MARTINS, 2022, p. 4),
ou seja, os significados de uma imagem emergem das relacdes dos individuos que as
produzem e as consomem em uma determinada conjuntura histérica, social e cultural.
Por conseguinte, isso depende de diferentes praticas e variantes culturais; logo, as
experiéncias visuais ndo podem ser consideradas “uma janela transparente para o
real, tampouco experiéncia natural universal’ (SERVIO, 2014, p. 198) e valida para
todos os individuos. Pelo contrario, dependem essencialmente do contexto dos

produtores e dos consumidores.
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Sérvio (2014, p. 198) destaca, ainda, que “pensar o contexto histérico e local
no qual estamos inseridos como parte de um universo cultural” exige uma “analise que
almeja aprofundar-se na compreensao de experiéncias visuais”. A cultura influencia a
experiéncia visual mesmo de modo, muitas vezes, “aparentemente insuspeito”. Em
suas palavras, “a dimensao cultural, em grande medida, nos predispde a focar nossas
atencdes para algumas coisas, eventos ou pessoas e ndo para outras” (SERVIO,
2014, p. 198). Por ser seletiva, a percepgao “é construida de maneira tacita, a partir
de rotinas, de preferéncias e de praticas de olhar que se estruturam e ganham
organicidade interna sem que nos demos conta” (SERVIO, 2014, p. 198). O autor
complementa seu pensamento ao chamar a atengéo para o fato de que a percepgao
visual “se desenvolve de maneira inconsciente, influenciada por praticas culturais, por
estimulos externos e/ou internos sobre os quais ndo temos controle” (SERVIO, 2014,
p. 198).

Martins (2022, p. 9), resumidamente, explica que “imagens e visualidades séo
praticas sociais e culturais que se integram a diferentes redes de relacBes e
significados em que cada individuo se insere e de que participa a seu modo”. Para
Nunes (2015, p. 124), de acordo com os Estudos da Cultura Visual, as experiéncias
sociais contemporaneas vém sendo afetadas cada vez mais fortemente por imagens
que orientam as praticas do “mostrar, do ver e do ser visto, sendo um campo
critico/politico que pensa e problematiza nossas experiéncias visuais”.

Tendo em vista a forte presenca das imagens na sociedade midiatica
contemporanea, torna-se relevante pensar em formas educativas de compreendé-las
como visualidades, produzidas e consumidas em determinadas condicdes historicas,
sociais e culturais. A seguir, a pesquisa explorara abordagens educativas das imagens

enquanto visualidades.

3.1.1 Sobre producéo e circulacao de imagens

Esta subsecdo se desenvolve quanto as relagdes proximas entre a producéo e
a circulagdo de imagens, bem como a formacao da identidade dos individuos. Como
abordado anteriormente, as imagens e, consequentemente, as visualidades fazem
parte mais acentuadamente da constituicdo das formas de ser, viver, sentir e agir dos

individuos e, em JUltima instancia, da construcdo da identidade. Esse processo,
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complexo e paulatino, € decorrente das diferentes experiéncias cotidianas vivenciadas
pelas sociedades modernas e, entre elas, destaca-se sua interacdo cada vez mais
recorrente com as imagens.

A onipresengca das imagens em diversas instancias da vida humana
contemporanea pode ser explicada em parte pelo processo de globalizacdo crescente
do comércio, pelo avanco das comunicacbes com o surgimento da web e pela
progressdo da globalizagdo social, politica e econbémica. Em decorréncia desses
processos, ampliaram-se “largamente as trocas simbdlicas e as redes de construgéo
de significado dentro das quais as identidades se sustentam” (LEITE; SOUSA,;
GIOELLI, 2005, p. 37).

Para Rufino (2012), na contemporaneidade, a construcdo da identidade dos
individuos e dos grupos advém parcialmente da experiéncia cotidiana com as imagens
gue circulam na sociedade por meio de diferentes artefatos culturais. Segundo o autor,
o cotidiano atual pode ser entendido como “um espaco de fluxos identitarios em
interacéo e, a0 mesmo tempo, um espaco de lutas e de producado de significados em
constante mudang¢a” (RUFINO, 2012, p. 70). As identidades contemporéaneas
vivenciam, portanto, um periodo de experimentacdes, hibridizacdes e fragmentacdes,
produzidas e reproduzidas mediante imagens. Nesse sentido, conforme Marcelo Leite,
Mauro Sousa e Rafael Gioelli (2005), as identidades posicionam e localizam o
individuo perante o diverso de fluidez das relagBes sociais e das instituicdes.

Nessa realidade fluida, conforme Zygmunt Bauman (2005, p. 19), as identidades
“flutuam no ar”, pois oscilam e se flexibilizam em um ritmo aproximado ao das
transformacdes culturais e morais das sociedades visibilizadas pelas imagens nos
meios digitais. Em direcdo proxima, para Suely Rolnik (1997, p. 23), as identidades
sdo consumidas como “proteses de identidade, seu efeito dura pouco, pois o0s
individuos-clones que entdo se produzem, com seus falsos-self estereotipados, sao
vulneraveis a qualquer ventania de forgas um pouco mais intensa”. A autora ressalta
que as midias, em particular as digitais, em velocidade acentuada, vém se tornando
ambientes culturais que, por meio de imagens, sugerem praticas de vida,
comportamento, pensamentos e gostos rapidamente absorvidos pelos individuos e
grupos.

Sobre esse movimento crescente, Oliveira (2012) destaca o estado de
sofrimento emocional vivenciado pelos individuos presos em um circulo vicioso de

consumo de mercadorias, experiéncias e imagens, o qual sustenta um profundo
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conflito entre o que acreditam ser sua individualidade e compartilhar das identidades
sugeridas pelas imagens veiculadas pelos artefatos culturais.

As imagens presentes no contexto contemporéaneo habitam suportes variados e
seu processo de consumo remete a formas de ser, pensar e viver, cuja adesao por
parte dos individuos materializa sua presenca no mundo (LEITE; SOUSA; GIOELLI,
2005). Essa € uma das razles pelas quais Martins (2008) chama a atencédo para a
educacdo do olhar dos individuos diante da inundagcdo de imagens a que estédo
submetidos em seu cotidiano. Como destaca o autor, a “auséncia de um olhar critico
e sem sentido de responsabilidade pode deixar as pessoas vulneraveis a
manipulacdo” da crescente e “inesgotavel diversidade de imagens de arte,
publicidade, ficgdo e informagéo” (MARTINS, 2008, p. 34).

Em decorréncia disso, a imagem também se constitui em um “espago possivel
de experiéncias multiplas, complexas e até mesmo contraditérias” (MARTINS, 2008,
p. 31), que tanto pode produzir e manter estereétipos e preconceitos, como também
favorecer mudancas importantes na construcdo de novas possibilidades de ser,
pensar e agir por parte dos individuos.

3.2 SOBRE A LEITURA DE IMAGENS

Em seguimento, nesta subsecéo, a pesquisa examinara o alfabetismo visual.
Dondis (2015, p. 227) define-o como sendo “algo além do simples enxergar, como
algo além da simples criacdo de mensagens visuais. O alfabetismo visual implica
compreensao e meios de ver e compartilhar significado”. O termo visual esta incutido
num sistema de comunicacao, possui ambientes nos quais € inserido, bem como a
producédo e a circulacdo de imagens e produtos visuais. Dessa maneira, a visédo esta
relacionada a “fisiologia dos olhos e [a] psicologia da percepcéo”, processo biolégico
gue produz as imagens mentais originarias da mente; “essas imagens podem ter cor,
movimento e som porque a mente opera através de imagens” (MARTINS, 2022, p. 2).

A percepcao das imagens captadas pelos olhos é interpretada por meio do
modo de pensar e das crencas do individuo; sendo assim, a forma de ver o mundo
interfere na interpretagéo. Os recursos visuais potencializam as imagens do cotidiano,
tornando-as praticas culturais; logo, a imagem “é potencializada e ganha contornos

especificos quando consideramos o volume e a intensidade [...] que inundam as
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varias dimensdes da vida humana” (MARTINS, 2022, p. 3), 0 que sugere
comportamentos, desejos e expectativas. As imagens sdo artefatos culturais
presentes na sociedade e influenciam as relagées sociais, que precisam ser lidas
criticamente.

Dessa maneira, o alfabetismo visual possibilita a compreensao dos significados
e das experiéncias, fornecendo acuidade visual e estimulando a reflexdo sobre as
preferéncias pessoais e condicionadas. SO os alfabetizados visualmente podem
“elevar-se acima dos modismos e fazer seus proprios juizos de valor sobre o que
consideram apropriado esteticamente” (DONDIS, 2015, p. 231). Nesse sentido, o
alfabetismo visual precisa da participacdo dos observadores para que estes se tornem
menos passivos diante das imagens que 0s cercam.

Ott (2011, p. 124) menciona que os/as alunos/as, ao se relacionarem com a
cultura, precisam de um processo sistematico de ver e que “tal processo de
aprendizagem, através de abordagem critica, ndo € uma impossibilidade, mas se
constréi sobre as experiéncias naturais que os alunos normalmente tém com os
objetos”. Baliscei e Vinicius Stein (2015) refletem sobre o poder pedagdgico das
imagens e alertam sobre a necessidade de pensar, repensar e ampliar as discussées
acerca do analfabetismo visual.

Em concordancia com esses autores, Ott (2001, p. 114) compreende que 0s
desejos e as ideias de uma civilizacao precisam de uma postura ativa de participacao
dos/as alunos/as, ja que “‘imagens com som e movimento que podem ser criadas e
mostradas instantaneamente apresentam novos desafios aos educadores, no sentido
de ensinar o conteudo visual”’. Numa direcao préoxima, para Dondis (2015), a educagao
do olhar tem papel crucial para o entendimento dos processos de significacdo das
imagens constituidas, portanto, em visualidades.

Kellner (2013, p. 106) adverte sobre o alfabetismo critico das imagens como
uma condicdo para os individuos tornarem-se capazes de “analisar tanto a forma
como o conteudo”. Ao compreender as imagens como visualidades, a abordagem da
Cultura Visual realiza um processo de analise das imagens do cotidiano fisico e virtual,
problematizando-as diante das suas condi¢cdes de producao, circulacdo e consumo
em cada contexto. Por essa razdo, “uma educacao do olhar demanda substituir o
conceito de ‘autonomia da arte’ pelo de ‘intertextualidade das imagens’, o que significa
que compreendé-la que para além de seu valor estético implica um valor social”
(MONTEIRO, 2008, p. 132).
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De acordo com Ott (2011, p. 126), quando o/a aluno/a é incentivado/a a se
relacionar com a estética, a historia, a cultura e a alfabetizacdo visual, nota-se que
esta envolvido/a no ato de transformar, ele/a ndo copia ou simplesmente descreve a
partir de uma obra, “mas cria outra, que € baseada nas percep¢des e compreensdes
que derivam do observar’. Como destaca Rossi (2003, p. 9), as “imagens originais
podem ser do mundo da arte ou do mundo das imagens industrializadas”; a
alfabetizacdo implica o entendimento e a reelaboracdo de seus significados por
intermédio da reflexdo critica de suas condi¢des de producao, circulagdo e consumo.
Como consequéncia disso, a alfabetizacdo visual pode influenciar o modo de ver,
entender e se relacionar com o mundo mediante as imagens que permeiam a
realidade fisica e virtual, no sentido da ampliacdo da leitura e da reflexdo da visédo
sobre as imagens.

Cada sujeito vé o mundo de uma maneira singular, ja que tem uma cultura
prépria e, consequentemente, esta se alfabetizando visualmente de forma gradativa,
a medida que desperta um olhar critico sobre aquilo que ja viu, analisou, reconheceu
e superou. “O mundo orientado visualmente torna-se um elemento ativo na sala de
aula por meio da percepcao, da analise, da imaginacéo e da expressao, da producao
ou do fazer arte na classe” (OTT, 2011, p. 123).

Uma educacado sem o ato de oportunizar o compartilhamento das experiéncias
de vida coloca a pedagogia critica em adormecimento e transforma o alfabetismo
visual em uma reducionista visdo técnica do meio. Como lembra Monteiro (2008, p.
133), a educacdo com vistas a um olhar problematizador sobre as imagens, ao
interpretad-las como visualidades, acaba por “questionar a universalidade” da
“experiéncia visual” individual, uma vez que a produgdo e o consumo das imagens
estao diretamente relacionados a “conflitos e relacbes de poder” existentes entre as
culturas e 0s grupos sociais.

Como pontua Sardelich (2006b, p. 468), o foco de um trabalho de
‘compreensado critica da cultura visual ndo esta no que pensamos dessas
representacdes, mas sim no que, a partir delas, possamos pensar sobre nés mesmos”.
Assim, seria possivel questionar: o que afirma o individuo sobre as representagfes de
“‘mulher, trabalhadora, professora, esposa, consumidora?”. O que nao é falado acerca
do individuo, das pessoas iguais a ele e diferentes dele? O que este pode pensar
sobre si mesmo a partir dessas representacdes diferentes? “Por que determinadas

representacdes sdo sempre recorrentes? Que interesses sdo satisfeitos com essas
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representacdes?” Nessa perspectiva, “a representacao reiterada de determinados
temas e/ou grupos sociais acaba por naturalizar e simbolizar um determinado grupo
ou tema como normal, aceitavel” (SARDELICH, 2006a, p. 468-469).

A alfabetizacdo visual permite o entendimento acerca das transformacdes
sociais, bem como do impacto da economia e da dinamica das relacdes interculturais
sobre os processos de producéo, circulagdo e consumo de imagens. Pode-se, ainda,
acrescentar que a disputa de sentidos das imagens entre diferentes culturas e grupos
exige o desenvolvimento de “um olhar critico [dos individuos] em relagcédo ao poder das
imagens, auxiliando-os a desenvolver um sentido de responsabilidade diante das
liberdades decorrentes desse poder” (MARTINS, 2008, p. 33), como o favorecido pela
alfabetizacéo visual.

Dentro da perspectiva da Cultura Visual, para Kellner (2013, p. 104), ler as
imagens de forma critica significa promover “o analfabetismo e as competéncias
cognitivas para que possamos sobreviver ao assalto das imagens, mensagens e
espetaculos da midia que inundam nossa cultura”. Contudo, como assinala Canclini
(2018), o sistema educacional ainda se encontra despreparado para esse trabalho em
uma escola que continua formando “analfabetos funcionais”, inclusive em termos
imagéticos.

Baliscei (2018) discute que, em uma abordagem denominada formalista, é
enfatizada a composicado gréfico-visual e seus elementos plasticos. Segundo essa
concepgdao e abordagem, ler imagens “implica observa-las e conhecé-las,
decodificando seus aspectos plasticos e os componentes da linguagem visual’
(BALISCEI, 2018, p. 65). Assim, as interpretacdes visuais seriam mais delimitadas
pelas préprias imagens ou por seu criador do que por quem esta interagindo com elas.
A tendéncia formalista apresenta limitacdes e fragilidades quanto a proposicdo de
interpretacdes visuais criticas.

De acordo com Charréu (2011, p. 118), os pressupostos tedrico-metodoldgicos
de abordagem formalista tém tido relevancia no ensino de Arte, sobretudo na
organizacdo de “painéis estético-decorativos, com cores, formas e repeticdes, que
preenchem o0s espacos fisicos das escolas” e produzem impacto visual. Em uma
concepcao proxima a uma leitura de imagem formalista, Santaella (2012) chama a
atencdo para o desenvolvimento da alfabetizacdo visual, que privilegia os

“‘componentes da linguagem visual” como “o ponto, a linha, o contorno, a direcdo, a
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textura, o tom, a cor”, a dimensdo, 0 movimento e a escala, fatores que atuam como
matéria-prima da informacao visual.

Compartilhando em parte com esse ponto de vista, Dondis (2015) afirma que o
desenvolvimento de um processo de alfabetizagéo visual no sistema educacional
escolar e ndo escolar depende, portanto, da perspectiva politica, cultural e social do/a
educador/a e de sua disponibilidade para problematizar e confrontar a Cultura Visual
hegeménica. De outra parte, depende também da disponibilidade do/a estudante para
educar o seu olhar sobre as imagens fisicas e virtuais, compreendendo-as enquanto
visualidades.

Ott (2011, p. 122) menciona que “estudantes no futuro, ao olhar imagens, terao
expectativas que irdo além da mera assimilacdo dos fatos materiais a respeito das
obras de arte”, mas salienta que a alfabetizacdo visual deve ser pautada nas
experiéncias basicas humanas, como as percepcdes emocionais e intelectuais.

Para Silva (2011), o processo de alfabetismo visual ndo se refere somente as
projecdes OGticas recebidas pelos olhos do observador e, embora delas dependa, vai
mais além. O alfabetismo visual refere-se a uma combinacdo de percepcdes
sensoriais ativadas pela relacdo do observador com o meio, de modo que tanto um
como o outro se apresentam carregados de subjetividades, que produzem significados
as imagens observadas.

Refletindo sobre a postura do/a educador/a, Canclini (2018) assinala algumas
das acdes que se revelam contraproducentes a um percurso problematizador e critico
das imagens. S&o elas: posturas francamente preconceituosas contra producdes
visuais nao pertencentes ao circulo da alta cultura, o que reproduz o poder simbdlico
hegemonico ou, ainda, educadores/as que impedem a construcdo de significados
particulares sobre as imagens abordadas em sala de aula, priorizando apenas a sua
interpretacdo candnica. Conforme Pinto (2017), em sua pratica pedagogica, os/as
educadores/as podem transmitir seus preceitos artisticos, bem como seus
preconceitos e esteredtipos, que acabam por controlar e neutralizar uma leitura visual
problematizadora e critica por parte dos/as estudantes.

Como ressalta Pinto (2017, p. 53), instala-se um cenario educativo de
alienacéo, no qual tanto o/a educador/a quanto os/as estudantes repelem sua
insergéo e a dos objetos culturais diante de fundamentos historico-sociais e valem-se
“de critérios e métodos de estudo e anadlise ndo extraidos de sua realidade, e sim

recebidos de fora e venerados justamente por esta origem”. Uma leitura alienada das
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imagens, desse modo, deixa escapar sua condicdo de visualidade, interpretando-as
de forma descolada de sua realidade objetiva.

Para Oliveira (2012), um espaco educativo alienado e alienador neutraliza o
senso politico e existencial das comunidades menos abastadas social e
economicamente, reduzindo ainda mais suas condi¢cdes de enfrentamento e luta pelo
poder politico e cultural na sociedade. Dessa forma, seria fundamental agucar as
percepcdes e “educar” o olhar dos/as alunos/as, o que ndo deve acontecer somente
na disciplina de Arte, mas em todas as areas do conhecimento, j& que é essencial
promover interpretacdes visuais criticas e inventivas, de modo a fomentar a relacao

com as visualidades no espaco escolar.

3.2.1 Caminhos para a leitura de imagens

Com o avanco académico e cientifico dos Estudos da Cultura Visual, a teoria
possibilita ampliar a leitura de imagens, que outrora se baseava no formalismo
perceptivo, por meio do qual essa leitura era realizada mediante elementos plasticos,
tais como: ponto, linha, contorno, direcéo, textura, cor etc. Para Sardelich (2006b), a
Cultura Visual, uma vez que reconhece a capacidade das imagens de atuar como
mediadoras de forma de poder e de discurso, amplia a leitura de imagens, abordando
0 contexto social e cultural, bem como as experiéncias.

Para a Cultura Visual, a leitura imagética implica levar em conta a condicao de
mediadora da imagem de diferentes maneiras. Entre os processos de leitura de
imagens apoiados nos principios da Cultura Visual, destacam-se a proposta Image
Watching (Assistindo Imagem), desenvolvida nos anos 1980 por Robert William Ott; o
procedimento denominado Abordagem Triangular, concebido nos anos 1990 por Ana
Mae Barbosa; e a diretriz PROVOQUE, criada por Jodo Paulo Baliscei em 2018.

Em sua abordagem, Ott (2011) afirma que a leitura de imagens envolve o
desenvolvimento das habilidades de ver, observar e pensar criticamente sobre as
imagens. Conforme o autor, desde a infancia, o interesse por imagens deve ser guiado
por um sistema educativo que proporcione a sensibilizacdo e a preparacdo dos
individuos para perceber e compreender as imagens. Para tanto, sua abordagem
envolve alguns passos, como primeiro, Descrevendo, em que ha a descricdo do que

€ percebido nas imagens e a exteriorizacdo de suas percepcdes, de modo que 0s
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individuos adquiram “um senso de confianga que vem de olhar cuidadosamente para
a obra de arte, expressando essas percepcdes e confirmando suas descobertas
durante esta atividade” (OTT, 2011, p. 131).

Em seguida, no segundo passo, Analisando, a atencdo se volta a forma da
imagem e aos seus elementos, o que implica o entendimento das competéncias de
gquem produziu a imagem. Os passos seguintes, denominados Interpretando e
Fundamentando, possibilitam a interpretacdo das imagens a partir de conhecimentos
de diferentes saberes, como historia, histéria da arte, entre outros. O passo seguinte,
Revelando, permite a expressao dos conhecimentos elaborados pelos individuos ao
longo dos passos anteriores, considerado um percurso de transformacdo da
percepcdo e do entendimento das imagens por parte dos individuos (BALISCEI,
2018).

Para Freedman (2002), a leitura de imagens proporciona a construcdo de uma
forma de ver o mundo por meio da reflexao critica, do desenvolvimento de ideias e da
visualizagdo. Em conformidade, Barbosa (2014, p. 12) menciona que a arte-educacao
ou ensino da arte é fundamental para atingir esses objetivos, o que inclui o conceito
de arte como experiéncia e como um processo “de ver a nés mesmos e ao mundo a
volta de ndés”, como lembra a obra freiriana.

Como pontua Barbosa (2014, p. 156), proporcionar a interpretacdo de imagens
por intermédio de sua problematizacdo permite também reflexdes “capazes de uma
‘compreensao critica da cultura visual’ presente na sociedade contemporanea. Sua
abordagem da leitura de imagens envolve trés fundamentos: ‘ler, fazer e
contextualizar’.

Sobre a leitura da obra, Barbosa (1989, p. 178) afirma que “isto ndo significa
falar sobre uma pintura, mas falar a pintura num outro discurso, as vezes silencioso,
algumas vezes grafico e verbal somente na sua visibilidade primaria”. A autora
evidencia que, muitas vezes, o/a aluno/a é colocado/a diante de um quadro, uma
escultura, uma danca ou um teatro, entre diferentes manifestacdes artisticas.

Para ler a arte, conforme Barbosa (2011, p. 293), € preciso vincular os
conhecimentos de outras &reas do conhecimento, como a historia da arte, a
antropologia e a sociologia, que ampliam o entendimento formalista das imagens
predominantes nas escolas brasileiras. Sua abordagem da leitura de imagens pode
ser considerada “multirreferencial e transdisciplinar’. Para Sardelich (2006a), um

trabalho de compreensao critica da Cultura Visual nos mais variados ambientes de
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aprendizagem pode ser desenvolvido por qualquer educador/a que deseja e se
disponha a problematizar as “representacgdes sociais” (SARDELICH, 2006a, p. 468).

Dessa maneira, para a etapa da leitura de imagem, a autora destaca trés
habilidades necessarias: i) observar com olhar critico, exprimindo a rela¢do entre ver
0 objeto com experiéncias da vida e o repertorio cultural da arte; a segunda habilidade
necessaria € a de ii) fundamentar a técnica, o periodo de elaboracdo da obra e a
relacdo do artista com a arte. Depois que o/a aluno/a consegue observar, descrever,
relacionar, contextualizar, analisar, compreender e interpretar, € desafiado/a a fazer
uma releitura da obra, tendo a possibilidade de criar ou recriar uma imagem com base
na sua percepcéo e naquilo que ele/a estudou; sendo assim, o fazer artistico ocorre
quando o/a discente utiliza técnicas para elaborar essa producdo. A autora explicita
que “s6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte”
(BARBOSA, 2009, p. 33).

Barbosa (1989) pontua que a Contextualizacdo articula conhecimentos para
possibilitar que o/a aluno/a veja, estude e conheca; para isso, trazer explicacbes
acerca da obra, vinculadas ao tempo em que ela foi produzida, refletir sobre as
guestdes politicas, econdmicas e sociais, além de utilizar das relacdes que o/a aluno/a
faz com seu cotidiano e com seu repertério cultural é fundamental para que ele/a veja
gue a arte ndo esta “isolada do seu cotidiano”, por isso “construimos a Historia a partir
de cada obra de arte examinada pelas criancas [alunos/as], estabelecendo conexdes
e relacdes entre outras obras de arte e manifestagfes culturais. Isso seria mais
educativo do que trabalhar a ‘evolugao das formas artisticas™ (BARBOSA, 1989, p.
178).

Dessa forma, a autora reafirma que, para o conhecimento da arte, é
imprescindivel a inter-relacdo entre a historia, a leitura da obra, o fazer artistico e a
contextualizacdo. Nesse sentido, é essencial o papel da escola de tornar a arte
compreendida, fornecer base para a comunicacao e a reflexdo entre a obra, o sujeito
e a sociedade. Para Barbosa (2009, p. 34), isso é uma agao civilizatéria, ja que “a
escola seria o lugar em que se poderia exercer o principio democratico de acesso a
informacéao e formacao estética de todas as classes sociais”.

Em sua perspectiva dialégica, na Abordagem Triangular, o ambiente do/a
estudante é relevante para a percepcao e a compreensao das imagens, uma vez que
seu contexto social tem uma funcédo pedagodgica essencial, ou seja, 0 contexto social

e cultural dele/a favorece que “o fazer artistico, a analise ou a leitura de imagens”
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interajam com o “desenvolvimento critico, reflexivo e dialégico” (SILVA; LAMPERT,
2017, p. 90).

Ao questionar e analisar as imagens, a escola contribui, portanto, para a
democratizacao do saber sobre a Cultura Visual em um mundo saturado de imagens
gue requerem reflexdo e apreciagéo critica por parte dos individuos. Além disso, a
leitura de imagens permite o desenvolvimento da cognicdo e da sensibilidade, bem
como potencializa “a consciéncia de subjetividade revelando o multiculturalismo dos
codigos estéticos de diferentes grupos, e ndo apenas propiciando uma educacgéo
colonizadora” (SILVA; LAMPERT, 2017, p. 92).

Para Franz (2003, p. 142), em sala de aula, quando o/a educador/a se propde
a trabalhar sob a perspectiva da Cultura Visual, as imagens podem servir de “topico
gerador para realizar estudos que visem desenvolver elevados niveis de reflexdo e
compreensao sobre arte, histéria, antropologia e sobre a vida individual e social dos
educandos”. Nesse processo educativo, segundo Barbosa (2014), voltado ao
entendimento das imagens mediante sua problematizacdo, estudos e pesquisa, é
possivel aos individuos exercer seu papel no mundo como sujeitos sensiveis, criticos
e sociais.

Baliscei (2018, p. 86), partindo também dos pressupostos da Cultura Visual,
desenvolveu um método de leitura de imagens — Problematizando Visualidades e
Questionando Estere6tipos, 0 PROVOQUE. Trata-se de uma proposta composta de
cinco etapas: Flertando, Percebendo, Estranhando, Dialogando e Compartilhando,
baseadas nas abordagens anteriores de Ott (2011) e Barbosa (2014). No
PROVOQUE, o autor pretende o desenvolvimento de um método de carater flexivel e
gue incentive docentes, pesquisadores/as e interessados/as no “desenvolvimento de
investigagdes visuais criticas e inventivas”, ou seja, “podem ser experimentados,
adaptados e modificados por professores/as em propostas de ensino” (BALISCEI,
2018, p. 234).

Conforme relato de Baliscei (2018, p. 234) acerca do processo de criagao de
seu meétodo, os objetivos e as etapas do PROVOQUE resultaram da sintese de:
“exercicios de interpretacdo de imagem que conduzi e/ou vivenciei em sala de aula,
em orientagcdes de Trabalhos de Conclusdo de Curso e no desenvolvimento de
pesquisas paralelas”. Assinala o autor que as etapas sistematizadas no método
“oferecem procedimentos analiticos distintos que se completam coletivamente e,

talvez o mais importante, possibilitam a ado¢éo de multiplas a¢des para a realizacao
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e/ou orientacao de interpretagdes visuais criticas e inventivas” (BALISCEI, 2018, p.
234).

Na primeira etapa, Flertando, ocorre a composi¢cdo de andlise, com uma ou
mais imagens, a qual busca uma aproximag¢do sem incumbéncia de escolha. Essa
etapa envolve a aproximacdo com “aspectos subjetivos e pessoais” e “proporciona a
ampliacdo dos objetos investigados para além dos eruditos”, com filmes, desenhos,
publicidade, novelas, cartazes, embalagens, tatuagens, revistas, brinquedos, capas
de cadernos, estampa de roupas, entre outros artefatos expostos na sociedade e que
contribuem para a “compreensdo das visualidades e como elas constituem seus
movimentos e identidades”. A etapa Flertando viabiliza escolher imagens inertes,
moveis, bidimensionais, tridimensionais, pinturas e fotografias do passado, da
atualidade ou virtuais. Nessa etapa, o0 autor sugere a escolha de imagens que:

a) excitem o debate e a exposicdo de opinides; b) provoquem
incébmodos, desequilibrios e estranhamentos; c) integrem a cultura da
midia, sendo populares e acessiveis aos individuos; d) (re)produzam
estereétipos; e) ou, ainda, que promovam questionamentos e
desestabilizacdes das representacdes convencionais contidas nos
estereotipos (BALISCEI, 2018, p. 91).

A segunda ac¢do sugerida nessa etapa € a “exposi¢ao dos critérios adotados”,
e, se houver imagens selecionadas, deve ocorrer um momento de exibicdo dos
“motivos dessa escolha”, dos “contextos historico e afetivo”. Na etapa Flertando, os/as
estudantes podem explicar as escolhas da selecdo e da exclusdo para criar sua
composicdo para analise.

Na segunda categoria, Percebendo, o contetdo € divulgado, e o autor sugere
mostrar a imagem e verbalizar sobre ela, sua origem, a narrativa que carrega e a
descricdo formal, com o objetivo de direcionar o olhar aos detalhes, com foco nas
representagdes proprias “a combinagéo de varias imagens oportuniza[ndo] o debate,
a comparacdo e o0 estabelecimento de relagbes entre elas, evidenciando os
esteredtipos que elas compartilham” (BALISCEI, 2018, p. 92).

A terceira categoria, Estranhando, tem por escopo fazer e enviar perguntas
para questionar as representacdes sociais sugeridas pelas imagens. Os/as alunos/as,
ao interagirem com as imagens, podem indagar e ressignificar sua visdo, tendo a
chance de “estranhar os esteredtipos reincidentes e suspeitar daquilo que é

apresentado como natural ou como unica possibilidade” (BALISCEI, 2018, p. 94).
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Nessa etapa, é possivel evidenciar os sujeitos, 0s corpos, 0s géneros e as profissdes
que circulam na sociedade e perceber por que algumas sao visibilizadas e outros
esteredtipos invisibilizados.

A quarta etapa, Dialogando, sugere que a problematica levantada na etapa
anterior seja atendida, mesmo que temporariamente. Nessa fase, € feito o pedido para
gue os/as alunos/as “olhnem novamente”, com a intengao de ampliar a maneira de ver
e significar as imagens. Nessa etapa, é necessario embasar as investigacoes
imagéticas e possibilitar criticas criativas. Para tal acdo, é crucial pesquisar e
contrapor os esteredtipos encontrados em teorias, livros, artigos, dissertacdes, teses
e producdes que conversem com a tematica e fornecam percepcéo das relacdes de
poder que contém nas imagens, assim como afirma o idealizador da proposta:
“‘Consideramos que a pesquisa € um dos caminhos pelos quais podemos
desnaturalizar os estereétipos e denunciar as relacbes de poder existentes entre
sujeitos” (BALISCEI, 2018, p. 95).

Na quinta etapa, Compartilhando, o movimento de analise resulta do ato de
socializagcéo das experiéncias advindas das fases anteriores, de modo que 0 processo
de compartilhamento entre os/as alunos/as nas analises criticas e criativas pode
resultar na “producao artistica, cursos, oficinas de analise de imagens, rodas de
conversas, exposicoes de imagens, planos de aula, apresentacdo em evento
cientifico, portfolios de documentacao e registro, cartazes, cartazes e painéis coletivos
etc.” (BALISCEI, 2018, p. 95).

Para Baliscei (2018, p. 234-235), no trabalho educativo de leitura de imagens,
€ importante questionar, no contexto escolar, “como professoras e professores tém
realizado exercicios de investigagdo visual critica e inventiva”. Quais estratégias,
metodologias e teorias sdo adotadas? “Durante esses exercicios, as imagens da
cultura da midia sdo problematizadas?” Além disso, é pertinente verificar: para além
dos aspectos plasticos, fatores como género, raca, etnia, sexualidade e outros
marcadores identitarios sdo contemplados?

A proposta do PROVOQUE e suas etapas auxiliam e incentivam a busca de
um olhar critico e criativo; para isso, essa abordagem propde caminhos para o
desenvolvimento do olhar. Dessa forma, a proposta evidencia que a construgéo do
olhar € modificada na interacdo com outros. O autor ressalta que a leitura de imagem
precisa ser critica e criativa e, ao ser realizada por professores/as e demais

mediadores/as culturais, precisa ser complexa, multipla e flexivel, “ja que seus olhares
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operam como referéncias para que outros individuos também aprendam a olhar o mar,
a cidade, uma fotografia e até mesmo um desenho animado” (BALISCEI, 2018, p. 97).

Para o autor, € necessario pontuar a ascensao das tecnologias comunicativas
e da informag&o como estimulo para a construcdo de novas sensibilidades, linguagens
e formas de perceber e compreender o mundo. Acompanhando esse processo,
também cresce um ambiente educacional difuso, que envolve multiplos saberes de
acesso independente em relagdo ao sistema educacional, ainda fortemente vinculado
a escola e aos livros.

A mudanca desse cenario exige desengessar as diferentes instancias
educacionais, desde a formacéo de docentes na area das artes, imagens e midias até
0 uso de métodos de leitura imagética que favorecam a articulacdo de saberes de
diferentes campos do conhecimento e da reflexdo critica. Somente dessa maneira é
possivel a criacdo de uma zona de confronto e disputa sobre os significados das

imagens em diferentes ambitos e instituicdes contemporaneas.
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4 A ARTE, OS/AS ARTISTAS E O CONTEXTO DE ISOLAMENTO SOCIAL DA
PANDEMIA DA COVID-19

Qual é o lugar do artista? Todos os lugares, assim
como o lugar da propria arte. A criagdo sopra
onde existe o desejo de quem se propde ao gesto
de criar (MELO, 2020, n. p.).2®

A pandemia da covid-19 no Brasil teve inicio em meados do més de margo de
2020 e, a partir desse acontecimento de emergéncia da saude publica, muitas
mudancas ocorreram na organizacao social, nas atividades econémicas e também em
relagdo as praticas culturais e artisticas. Esta investigagéo busca refletir sobre como
a Cultura Visual foi propagada e necessaria para a sociedade durante a pandemia da
covid-19 e como 0s espacos culturais passaram por mudancas significativas advindas
do aumento do uso das redes sociais, ou seja, foi ampliado o uso do suporte virtual
para ocorrer a producéo e a veiculagédo da arte e da cultura.

Objetiva-se, diante da situagcdo posta, compreender como as praticas culturais
se apresentaram no isolamento social da pandemia e como ocorreu a ressignificacao
e/ou vivéncias dos/as artistas perante projetos significativos e producdes que
emergiram nas redes sociais durante esse periodo. A questdo-problema da
investigagdo emerge do seguinte questionamento: como os/as artistas lidaram com o
contexto do isolamento social da pandemia? E como a arte, a producao e a veiculacéo
de imagens foram produzidas no momento pandémico por eles/as? A covid-19
transformou a maneira de viver até entdo estabelecida, tornando-se a pandemia um
periodo de diversas mudancas e restricbes, no qual também ficou evidenciada a

dificuldade financeira da classe artistica.

4.1 CONDICOES FINANCEIRAS DA CLASSE ARTISTICA: DIFICULDADES E
TENSOES DAS VIVENCIAS COTIDIANAS

Segundo a pesquisa anunciada a partir do Relatério sobre os impactos

econOmicos da covid-19: Economia Criativa e desenvolvida pela Fundacdo Getulio

13 MELO, Tailze. Arte em Tempos de Pandemia. In: SEMINARIO IBERO-AMERICANO SOBRE O
PROCESSO DE CRIAGCAO NAS ARTES EDUFES, 10., 2020. Anais [...]. Vitoria, 2020.
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Vargas (FGV), publicada em junho de 2020, € possivel afirmar que a Economia
Criativa'# foi afetada e/ou modificada no contexto de isolamento social. O estudo em
questado foi desenvolvido em S&o Paulo, tendo como tempo de referéncia o periodo
entre 20 de maio e 9 de junho de 2020.

A investigacdo apresenta dados que comprovam beneficios dessa particular
conjuntura, em termos financeiros, para alguns segmentos de mercado, por exemplo,
0 setor da tecnologia. No entanto, para outras atividades que demandam espacos e
interacdes entre pessoas, 0s impactos foram inevitaveis e negativos, o que levou
os/as profissionais atuantes na Economia Criativa a se reinventar no que se refere a
distribuicdo e a venda de seus produtos e servicos.

Dividido em tépicos, esse estudo da FGV (2020) primeiramente contextualiza
a situacao dos efeitos da pandemia na Economia Criativa, a comecar pela definicdo
dos setores que integram o nucleo desse segmento econémico, conforme a Figura

11, que se apresenta em seguida.

Figura 11 — Nucleo da Economia Criativa no Brasil

Publicidade & Marketing: Expressdes Culturals: Editorial: Edigdo de livros, P&D: Desenvolvimento
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pesquisa de mercodo
organizogdo do eventos. Patriménio & Artes: Audiovisual: Blotecnologia:

Servigos culturols, Desenvolvimento de Bioengenharia, pesquisa
Arquitetura: Design e museologia, produgdo conteddo, distribuigdo, em biologia, atividodes
projeto de edificogdes, cultural, potrimdnio programogdo e loboratoriais.
poisogens @ amblentes. histérico. tronsmissSo.
Planejomento e TIC: Desenvolvimento de
conservacdo. Mdasica: Gravogdo, edicdo softwares, sistemas,
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Design: Design grdfico, criogdo e interprotogdo robética.
multimidia e de mévels musicol,
Moda: Desenho de Artes Cénicas: Atuagdo;
roupas, acessorios e producdo e direcdo de
colgados e modelistas. espetdculos teotrais e de

danga.

Fonte: FGV (2022) com base em FIRJAN/SENAI (2022)

14 Economia Criativa diz respeito as “atividades nas quais a criatividade e o capital intelectual sdo a
matéria-prima para a criagdo, producao e distribuicdo de bens e servigos, bem como um conceito
em evolucao baseado em ativos criativos que potencialmente geram crescimento e desenvolvimento
econdmico”. HOWKINS, John. The creative economy: how people make money from ideas.
London: Penguin Global, 2002 e Relatério de Economia Criativa 2010. Economia Criativa: uma op¢ao
de desenvolvimento viavel. Disponivel em: https://unctad.org/pt/docs/ditctab20103_pt.pdf. (FGV,
2020, p. 2).


https://unctad.org/pt/docs/ditctab20103_pt.pdf
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A Figura 11 demonstra diversos setores que sao considerados integrantes da
Economia Criativa. Para nosso estudo, ha de se ter um enfoque especial sobre o setor
de cultura. Esse eixo estruturante abarca as seguintes areas: a) Expressdes Culturais;
b) Patrimbénio & Artes; c) Musica; e d) Artes Cénicas.

O setor cultural brasileiro foi impactado drasticamente pelo momento
pandémico do novo coronavirus. O primeiro topico levantado pela pesquisa diz
respeito aos impactos no faturamento. Isso foi averiguado junto aos/as respondentes
com a seguinte indagacao: “Desde o inicio da crise do COVID-19 o que aconteceu
com seu faturamento?” (FGV, 2020, p. 6).

Gréfico 1 — “Desde o inicio da crise do COVID-19 o que aconteceu com seu
faturamento?”

3,80%

Fonte: FGV (2020, p. 6)

Como se pode observar, para 88,60% dos/as entrevistados/as, 0 movimento
diminuiu com a pandemia. Isso impacta, de maneira inevitavel, o fluxo de caixa dessas
organizagdes, sejam elas formalizadas ou ndo. Depreende-se que 0 setor que menos
sentiu os resultados negativos da pandemia da covid-19 foi o de novas tecnologias, 0
qual registrou aumento em seu movimento durante esse periodo. Maria Cora (2021)
colabora, nesse sentido, com seu estudo denominado Reflexdes acerca das culturas
e das artes em tempo de pandemia mencionando que foram intensificadas novas
formas de consumir cultura, advindas da nova realidade apresentada, ou seja, 0
contexto de isolamento social da pandemia da covid-19. Esse novo cenario resultou
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em novos habitos e aumentou o uso da tecnologia principalmente “para os
relacionamentos interpessoais, [...] para a ampliacdo do espaco das relacdes de
trabalho e também na diversidade das formas de consumo cultural” (CORA, 2021, p.
328).

Com a falta de trabalho, sobretudo dos/as profissionais que realizavam suas
atividades em espacos presenciais, como teatro, danca, shows e eventos, houve
segmentos que se destacaram no modo virtual. Salienta-se que o setor de software e
games encontrou possibilidades de expansédo, mas existem segmentos que “n&o
conseguem adaptar seus modelos de negécio a um contexto completamente digital,
nesses casos 0 encerramento das atividades € a Unica opcao” (FGV, 2020, p. 2).

Corroborando a colocacao anterior, na sequéncia de perguntas que integram o
roteiro de entrevista da FGV (2020), o seguinte ponto foi levantado: “Sua empresa
consegue funcionar nesse momento de restricdo de circulagao de pessoas?”’ (FGV,
2020, p. 7). O Gréfico 2 evidencia o panorama de respostas coletado no decurso da

pesquisa.

Grafico 2 — “Sua empresa consegue funcionar nesse momento de restricdo de
circulacdo de pessoas?’

Fonte: FGV (2020, p. 7)

Para 63,40% dos/as entrevistados/as, 0s seus respectivos empreendimentos
nao conseguem funcionar diante das medidas restritivas impostas pelos governos
com vistas a arrefecer a proliferagdo do novo coronavirus. Mais uma vez, o setor de

novas tecnologias mostra-se favorecido mediante esse cenario, uma vez que as
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operacdes acontecem de forma on-line, ndo necessitando de espacos fisicos para
serem efetuadas.

Cora (2021) aponta também alguns dados sobre o setor econémico cultural do
Brasil no periodo da pandemia e do isolamento social, além de mencionar que artistas,
produtores/as, coletivos e pesquisadores/as desenvolveram acdes de criatividade e
afeto no periodo de quarentena para a sobrevivéncia financeira, mental e social da
classe.

Dentre as multiplas organizacfes, a autora cita: A Casa do Saber, Varillux:
Festival de Cinema Francés, Companhia das Letras com a proposta Diario de
Isolamento, museus virtuais, grupos de teatro e danca apresentados no YouTube pela
programacao do Sesc em Casa e também pelo site Sesc Digital, por exemplo*®. Houve
producdes significativas no setor de entretenimento por meio de produgdes de série,
filmes, lives nas redes sociais, mas “isto nao significa um crescimento do setor, pois
as cadeias produtivas dos produtos culturais acessados nas midias acabam excluindo
muitos artistas e toda equipe e suporte aos espetaculos, shows, técnicos dos espacos
culturais” (CORA, 2021, p. 323). Ou seja, nem todos/as os/as artistas possuiram as
mesmas condi¢cdes de producao e acesso as plataformas virtuais para a criacédo e a
vinculacgao artistica.

Outra questédo do levantamento feito pela FGV (2020) diz respeito a opinido
dos/as respondentes com relagcdo ao tempo de manutencdo das medidas restritivas.
Essa é uma questdo complexa, posto que o fenbmeno da pandemia da covid-19 era
pouco conhecido em 2020, e isso acabou gerando um cenéario de incertezas,
principalmente por conta das diversas informacdes desencontradas e das fake news
sobre o virus e demais assuntos correlatos. No Gréfico 3, apresenta-se o panorama

de respostas obtido para essa indagacéao.

15 SESC em Casa: https://www.youtube.com/c/SescSP; SESC Digital: https://sesc.digital/lhome;
Companhia das Letras: https://www.blogdacompanhia.com.br/secoes/visualizar/Diarios-do-
isolamento; A Casa do Saber. @casadosaber; Varillux: Festival de Cinema Francés:
@variluxcinefrances.


https://www.youtube.com/c/SescSP
https://sesc.digital/home
https://www.blogdacompanhia.com.br/secoes/visualizar/Diarios-do-isolamento
https://www.blogdacompanhia.com.br/secoes/visualizar/Diarios-do-isolamento
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Gréafico 3 — “Em sua opinido, quanto tempo ainda perdurardo as medidas restritivas, ou
seja, quanto tempo acha que levara até a reabertura completa da economia?”
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Fonte: FGV (2020, p. 7)

Conforme se pode observar, a maioria dos/as entrevistados/as relatou suas
expectativas de recuperacdao total da economia num periodo entre dois e cinco meses,
0 que, na prética, acabou ndo acontecendo. A continuidade das medidas restritivas
de circulacédo de pessoas corroborou para esse fato. Além disso, outro ponto que foi

impactado pela pandemia do novo coronavirus refere-se a questdo dos projetos

futuros. No Gréfico 4, é destacado 0 mapa de respostas para essa pergunta.

Gréfico 4 — “Projetos cancelados e suspensos, por segmento”
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Fonte: FGV (2020, p. 8)

Segundo dados coletados pela FGV (2020), do percentual correspondente

aos/as entrevistados/as que tiveram projetos cancelados, ao menos 63% deles/as nédo
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indicaram que, com a retomada da economia, esses projetos puderam ser colocados

em pratica.

Nesse proposito salientado anteriormente, como complemento, traz-se a

movimentagdo que ocorreu na cidade

de Maringd (PR), onde houve um grupo

contemplado no Prémio Aniceto Matti'® de 2019 na categoria Projetos Culturais em

Artes Cénicas; Montagem de Espetaculo Inédito, no valor de sessenta mil reais,

ofertado via edital'’” pela Secretaria de Cultura de Maringd. Com o advento da

pandemia, foi fundamental buscar adequacao do produto, ja que foi preciso considerar

a impossibilidade de previsdo para

retorno das atividades artistico-culturais

presenciais, além da necessidade de respeitar as recomendacdes nacionais,

estaduais e municipais quanto ao distanciamento social, o que dificultava fomentar os

processos criativos em decorréncia do isolamento social. Segue a parte da solicitacao

do pedido do grupo contemplado para alteracao do projeto que foi afetado pela covid-

19.

Figura 12 — Pedido de alteracdo do presencial para o virtual

Nés, artistas deste Projeto, apesar de estarmos com nossas produgdes
suspensas, estamos em constante atividade buscando adaptagdes a
situagdo de crise sanitaria. Neste sentido, nos ultimos meses, realizamos
reunides, manutencdo de atividades fisicas, adequacdo aos formatos de
trabalho remoto, entre outras agdes, com o objetivo de equacionar o
impacto psiquico-social e financeiro ocasionado pela pandemia, no qual se
expde somado a uma crise politica e econdmica, agravada por ndo
apresentar perspectivas reais de restabelecimento em curto e em médio
prazo.

Cabe reiterar que estamos em tempos de excegdo e que ndo devemos
cobrar indices de normalidade em quaisquer circunstancias. Diante da
impossibilidade de seguir prorrogando os processos artisticos e atividades
previstas no Edital, seja por questdes de diversas ordens como: falta de
liquidez financeira dos profissionais envolvidos; dificuldade nos encontros
presenciais entre os artistas para ensaios e apresentacdes; impossibilidade
de encontros presenciais para a realizagdo de contrapartidas; incerteza e
inseguranca no que diz respeito a participacdo do publico no Teatro para
as apresentagdes, entre outros, se faz necessdrio adaptar as obrigacdes
previstas no Edital a situagdo atual.

singularidades, proponho, através desta carta, meios efetivos para o
cumprimento do Objeto do Edital.

idade em ad

Neste momento, entendemos a nece: q os prod
previstos, alterando as agdes de apresentagdes e contrapartida social do
modo presencial para o modo digital, possibilitando o cumprimento com
os deveres do referido Concurso, de forma legal, sem maiores prejuizos ao
processo, aos artistas e a sociedade.

)

Através de reunides real de forma telemdtica entre os profissionais
envolvidos no projeto, tornou-se urgente compreender a singularidade e
as demandas do referido projeto. Com vistas a abarcar tais

e

Fonte: Secretaria de Cultura de Maringa (2022) [Fotografia da autora]

16 O prémio é realizado na cidade de Maringa sendo o nome uma homenagem ao artista Aniceto Matti,
nascido na Italia, chegou a Maringd em 1950 e, ao longo dos 80 anos de vida, fez programas de

radio, foi professor de piano e

foi ~ compositor.  Fonte: Disponivel  em:

https://www.cbnmaringa.com.br/noticia/prefeitura-assina-contratos-para-premio-aniceto-
matti#:~:text=0%20pr%C3%AAMI0%20%C3%A9%20uma%20homenagem,de%20piano%20e%20f

0i%20compositor. Acesso em: 17 nov. 2022.

17 Para participar, os/as artistas precisam mostrar qual € o projeto que executardo, como fardo para
desenvolvé-lo e o orcamento para a realizagcdo do trabalho. Quem foi premiado com 0s recursos
precisa comprovar o investimento, e a prefeitura faz a fiscalizacdo do trabalho realizado. Edital
completo. Disponivel em: http://maringacultura.maringa.pr.gov.br:38081/oportunidade/70/. Acesso
em: 17 nov. 2022.


https://www.cbnmaringa.com.br/noticia/prefeitura-assina-contratos-para-premio-aniceto-matti#:~:text=O%20pr%C3%AAmio%20%C3%A9%20uma%20homenagem,de%20piano%20e%20foi%20compositor
https://www.cbnmaringa.com.br/noticia/prefeitura-assina-contratos-para-premio-aniceto-matti#:~:text=O%20pr%C3%AAmio%20%C3%A9%20uma%20homenagem,de%20piano%20e%20foi%20compositor
https://www.cbnmaringa.com.br/noticia/prefeitura-assina-contratos-para-premio-aniceto-matti#:~:text=O%20pr%C3%AAmio%20%C3%A9%20uma%20homenagem,de%20piano%20e%20foi%20compositor
http://maringacultura.maringa.pr.gov.br:38081/oportunidade/70/
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A autorizacao para que as atividades culturais ocorressem de forma remota foi
concedida pela Secretaria de Cultura de Maringa e, nesse sentido, foram realizadas
acdes on-line pelo grupo Sol-te companhia (@sol.te.companhia), como a oficina virtual
denominada O ator, o texto e a cena, que ocorreu nos dias 16, 17 e 18 de novembro
de 2021, com duracdo de trés horas em cada dia. Esse evento contou com a
participacdo da pesquisadora assim como conversas que se sucederam de forma on-
linel® com os/as artistas do espetaculo, cujo processo criativo foi compartilhado pelo
YouTube.

Cora (2021) afirma que a cultura, a arte e a producado da arte mudaram também
a forma de consumir os produtos culturais e artisticos. Igualmente, passou-se a
consumir e vivenciar a arte de maneira remota, possibilitando mostrar o processo
criativo e divulgar o produto final, bem como “experienciar a fruicdo cultural permeada
por alguma ferramenta tecnoldgica que causou em um primeiro momento um
incbmodo, porém este sentimento foi dando lugar a uma nova prética de consumo na
contemporaneidade” (CORA, 2021, p. 325).

Outro ponto levantado pela pesquisa da FGV relaciona-se a variagdo do
faturamento de 2020 em comparacdo com o ano de 2019. As respostas para essa

pergunta estéo representadas no Gréfico 5.

Gréfico 5 — “Qual sera a avaliacdo estimada do faturamento em 2020,
em relagédo a 2019?”

5,60%

s
Q

Fonte: FGV (2020, p. 8)

18 BATE-papo com os artistas do espetaculo Juventude. [S. I.; s. n.]. 2021. 1 video (18 min). Publicado
pelo canal Sol-te Companhia. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4Q3PmKgMnEY&t=5s&ab_channel=sol-tecompanhia. ~Acesso
em: 17 nov. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=4Q3PmKqMnEY&t=5s&ab_channel=sol-tecompanhia
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A expressiva porcentagem de 88,30% dos/as respondentes afirmou haver
reducdo do faturamento de suas empresas em comparagdao com o ano de 2019. Tal
resultado é inevitavel diante das medidas restritivas tomadas pelos governos com
vistas a reduzir o numero de infectados pelo novo coronavirus. Nesse sentido, a
proxima pergunta da pesquisa feita pela FGV (2020) foi assim formulada: “Sua
empresa realizou demissfes entre margo e maio de 2020 de funcionarios contratados
em regime de CLT?"*® (FGV, 2020, p. 9). O quadro de respostas obtido para essa

pergunta esta descrito no Grafico 6 a seguir.

Grafico 6 — “Sua empresa realizou demissfes entre marco € maio de
2020 de funcionarios contratados em regime de CLT?”

19,30%

. 80,70%
. Sirm
Fonte: FGV (2020, p. 9)

No periodo sugerido na pergunta, 80,70% dos/as participantes da pesquisa
afirmaram que ndo chegaram a efetuar demissdes de colaboradores/as
contratados/as em suas respectivas organizagdes. Mas € oportuno explicar que a
maior parte do setor de Economia Criativa € integrada por empreendedores/as
individuais e estes/as nao possuem empregados/as contratados/as. Cora (2021)
alerta que, mesmo que tenha ocorrido um aumento significativo de acesso virtual as
plataformas e as redes sociais, 0 cenario pandémico néo foi suficiente para gerar
renda e trabalho a todos/as os/as profissionais de cultura.

19 CLT: Convencéao das Leis do Trabalho.
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A ocorréncia das demissfes ndo foi a Unica solucdo adotada pelos/as
participantes do estudo da FGV (2020). Para levantar outras alternativas que foram
adotadas quanto a essa questdo, a seguinte pergunta foi formulada: “Quais outras
medidas foram tomadas por sua empresa em relacdo ao quadro de pessoas
ocupadas?”. Dados da pesquisa da FGV (2020) asseveram que, além do
desligamento de funcionarios/as, os/as representantes do setor de Economia Criativa
optaram por reduzir salarios, bem como diminuir a jornada de trabalho ou ainda a
remuneracao, tendo o complemento do seguro-desemprego.

O quadro de respostas para essa indagacéo esta em destaque no Grafico 7.

Gréfico 7 — “Quais outras medidas foram tomadas por sua empresa em relagéo ao
guadro de pessoas ocupadas?”

7,80% 8,00%

18,70%

16,60%

43,90%

B rerias coletivas s alternativas

Il Suspenséo de contrato de trabaiho

B ~educéo da jordana de trabalho « complemento do
reqgucad de saiafilos

Fonte: FGV (2020, p. 10)

Dentre as opcdes de resposta sugeridas aos/as participantes, a maioria delas
ndo se enquadrou nas suas respectivas realidades. Isso fez “nenhuma das
alternativas” ser a resposta mais mencionada pelos/as respondentes. Ademais, 0
estudo da FGV (2020) prosseguiu averiguando a questdo do impacto financeiro da
crise da covid-19 na Economia Criativa. Para fazer tal levantamento, a FGV embasou-
se na classificacdo proposta pela Federacdo das Industrias do Estado do Rio de
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Janeiro (FIRJAN) no que se refere a divisdo do percentual de participacdo e as

subareas que integram cada eixo estruturante, conforme se |é no Quadro 2.

Quadro 2 - Classificacdo do setor de Economia Criativa e suas respectivas subareas

Percentual de

Subéreas correspondentes representatividade no
setor

e Publicidade e Marketing
e Arquitetura

Consumo ] 43,80%
e Design
e Moda

e Expressdes culturais

e Patrimbnio e Artes
Cultura . 7,70%
e Musica

e Artes Cénicas
e Editorial

Midias o 11,40%
e Audiovisual

e Pesquisa e Desenvolvimento

Tecnologia | e Biotecnologia 37,10%

e Tecnologias da Informacdo e Comunicacao

Fonte: Elaborado pela autora com base em FGV (2020)

Feito esse detalhamento, o estudo da FGV (2020) explica que inicialmente as
expectativas para o setor de Economia Criativa em 2020 eram adequadas, sobretudo
no que se refere as atividades correlatas a tecnologia. Entretanto, com a declaracéo
da situacdo pandémica no Brasil marcada pelo isolamento social, acabou sendo
gerado um declinio no que tange ao seu fluxo de caixa. A pesquisa da FGV (2020) fez
uma projecao considerando os dados coletados em sua pesquisa com relacdo a
recuperacdo econdmica do setor de Economia Criativa, conforme se pode ver no

Grafico 8.



76

Gréfico 8 — “Tendéncias de variacao das atividades do setor de Economia Criativa”

-\"'l.

P O S R U AR R & o W g L

—Consumo Cultura Midias Tecnologia ===Setor de Economia Criativa

Fonte: FGV (2020, p. 17)

Chama a atencdo que, no comparativo entre as quatro grandes areas que
integram a Economia Criativa, o setor de Cultura, registrado pela linha alaranjada, foi
0 que mais apresentou declinio no periodo de isolamento social e cuja recuperacao
se mostra a mais lenta. Ja o setor de Tecnologias foi 0 que menos sofreu os reveses
da pandemia e, no comparativo geral, mostra-se estavel, com leve queda no momento
mais agudo da pandemia da covid-19. Em regra, o setor de Economia Criativa deve
passar por um periodo de longo prazo de recuperacéo, fase estimada pela FGV (2020)
entre o segundo semestre de 2020 até agosto de 2021.

Outro ponto observado nessa fase da pesquisa da FGV (2020) foi a questéo
do emprego. Para isso, foram considerados trés topicos: a) Nivel de Emprego; b) Nivel
de Producéo; c) Nivel de Emprego com Medidas. O que se buscou saber com esse
levantamento foi compreender se o impacto das medidas de recuperacdo das
atividades do setor de Economia Criativa iria ou ndo resolver ou amenizar a perda de
empregos nesse segmento da economia.

Com isso, pesquisa da FGV (2020) constatou que, embora as medidas
tomadas tenham sido exitosas, deve-se pensar na questdo do periodo de vigéncia
dessas acdes. Isso se faz necessario para que as organiza¢gdes de Economia Criativa
possam operar conforme o nivel de producdo que a elas se apresenta em seu

respectivo mercado de atuacgao.
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Gréafico 9 — “Curva do nivel de emprego e producao”
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Fonte: FGV (2020, p. 19)

A linha azul no Grafico 9 estima o nivel de emprego, enquanto a linha verde
corresponde ao nivel de producao. A linha cinza sinaliza o nivel de emprego com as
medidas adotadas para recuperar o setor de Economia Criativa. Segundo a FGV
(2020), o ponto mais agudo das curvas pode representar a manutencao de 48 mil
empregos nesse segmento econdmico. Esse resultado pode se mostrar ainda mais
promissor caso as medidas tomadas sejam prolongadas com vistas a ampliar os
beneficios para o setor de Economia Criativa.

Além dessas informacfes para o entendimento da dinamica sobre o setor de
Economia Criativa, 0 estudo da FGV (2020) elenca algumas propostas para a
recuperacédo do referido segmento econdmico. A razao para essas propostas serem
aventadas tem a ver com a prépria caracteristica da maioria das organizacfes que
atuam nesse setor: a exigéncia de espacos fisicos e interacdes entre pessoas. Dessa
maneira, nem todas as atividades podem migrar totalmente para o universo digital. As

medidas sao:

— Acesso ao crédito facilitado;

— Renegociacédo de divida de impostos;

— Renegociacao de empréstimos e créditos concedidos;

— Retomada das ac¢des de fomento;

— Preparagéo para o novo mercado de consumo pés-covid.?°

20 T¢picos elaborados pela autora com base em dados da FGV (2020).
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A etapa seguinte da pesquisa da FGV (2020) elencou uma série de acbes que
foram tomadas no sentido de promover a retomada das atividades do setor de
Economia Criativa apés 0 momento pandémico do novo coronavirus. As acoes estdo

dispostas conforme o Quadro 3.

Quadro 3 — Acdes para recuperacéo do setor de Economia Criativa

MEDIDAS PARA INCENTIVO A RETOMADA DAS ATIVIDADES NO SETOR DE

ECONOMIA CRIATIVA

Adiamento do pagamento de impostos e taxas por periodo de 6 a 24 meses.

Renegociagéo dos prazos de pagamento de impostos atualmente parcelados.

Suspensdo temporaria do pagamento das estimativas mensais de faturamento para
empresas sujeitas ao regime de lucro real.

Renegociagdo dos prazos de pagamento de empréstimos e créditos concedidos.

Abertura de editais para o setor cultural e criativo com recursos do Fundo Nacional de
Cultura e participacdo da Cultura nas loterias federais.

Ampliacdo do fomento & Cultura por parte das empresas estatais.

Flexibilizacdo dos prazos (de captacdo, execugéo e prestacdo de contas) e de regras na
Lei Federal de Incentivo a Cultura.

Abertura de linha de crédito de capital de giro com caréncia de 12 meses para inicio do
pagamento.

Realizacao de campanha para estimulo ao consumo de contetdos culturais on-line.

Realizagdo de campanha para estimulo ao consumo de contetdo e experiéncias culturais
presenciais.

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da FGV (2020)

Cada uma dessas medidas foi apresentada aos/as respondentes, os/as quais
deveriam atribuir a elas uma nota de 1 a 5, em que 5 era visto como muito importante
e 1 como medida desnecessaria. Apos levantamento feito pelos/as pesquisadores/as
da FGV (2020), o seguinte resultado foi obtido:

1° - Abertura de editais para o setor cultural e criativo com recursos do
Fundo Nacional de Cultura e da participagdo da Cultura nas loterias
federais;
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2° - Ampliacdo do fomento a cultura por parte das empresas estatais,
€,

3° - Renegociagdo dos prazos de pagamentos de empréstimos e
créditos concedidos (FGV, 2020, p. 14).

Todas essas medidas sd0 necessarias para estimular um setor que foi
impactado de maneira significativa pela pandemia do novo coronavirus. Giselle
Beiguelman (2020) aponta, em sua série Coronavida: pandemia, cidade e cultura
urbana, que no Brasil a covid-19 foi a maior crise de saude da historia e, sem duvida,
movida pela indiferenca de Jair Bolsonaro (2018-2022), presidente da Republica no
periodo, ja que ele ndo considerava os alertas dos ministros da saude, dos/as
médicos/as especializados/as e pesquisadores/as da area de saude sobre os
problemas virais, os cuidados e estado de quarentena, dando condicbes de a
populacao ficar em suas casas.

A autora ressalta que as artes se fizeram presentes como um ato politico, ja
que “as intervengdes assumem no contexto do confinamento, com chamadas criticas
a atuacao inconsequente do governo federal, e também orientadas ao bem-estar
social e para a importancia de cuidar do outro” (BEIGUELMAN, 2020, p. 13). Dessa
forma, foram percebidos um silenciamento governamental para mobilizar a producéo
cultural bem como a promocao de politicas culturais, e também um certo apagamento
sobre os/as artistas para o momento de isolamento pandémico, como sera visto

adiante.
4.2 POLITICAS CULTURAIS NA PANDEMIA

A autora Lia Calabre (2020) revela, em seu estudo A arte e a cultura em tempos
de pandemia: os varios virus que nos assolam, os problemas enfrentados pelo setor
cultural no Brasil e inclui o descaso com os trabalhadores da cultura, além de advertir
para a existéncia de sucessivos ataques e negligéncia do Governo Federal. A autora
faz uma analogia, comparando esses acontecimentos severos ao virus eminente, que,
por sua vez, passa a contaminar a sociedade e carrega consigo o conservadorismo e
0 negacionismo tao presentes e atuantes no Brasil, governado pela ultradireita, no
cenario pandémico.

A pandemia do novo coronavirus acabou atingindo as atividades da cultura no

Brasil, provenientes da relagcdo nada amistosa entre o poder executivo atual e o setor
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cultural, essa visédo conservadora atrelada a falta de gestdo no campo da cultura, que
acabou sendo caracterizada por sucessivos cortes orcamentarios, constituindo uma
destruicdo de politicas que até entéo privilegiavam o didlogo entre o Governo Federal
e o setor de cultura.

Por conseguinte, “foi o Poder Legislativo o que mais prontamente ouviu as
solicitacdes e se mobilizou em socorro da area da cultura” (CALABRE, 2020, p. 15).
Essa parceria de movimentos culturais ou de base social foi construida no inicio dos
anos 2000, na gestdo do ministro Gilberto Gil (de 2003 até 2008). De igual modo, as
politicas culturais fomentadas anteriormente ao governo da pandemia foram
reconhecidas e valorizadas, mais precisamente datadas do inicio do governo Lula, em
seu primeiro mandato, de 2003 até 2006.

Nesse aspecto, Calabre (2020) pontua que os problemas que o setor cultural
enfrentou nos momentos mais agudos da pandemia de 2020 foram intensificados com
a paralisacao das atividades culturais, resultando em um cenério de disputas, conflitos
e falta de didlogo com o poder executivo. Esse acontecimento mobilizou alguns
parlamentares de oposicdo que resolveram abracgar a causa cultural e, com isso,
amenizar o sofrimento passado pelos trabalhadores desse setor no periodo
pandémico da covid-19, resultando no Projeto de Lei n. 1.075 (BRASIL, 2020)?, cujo
nome é Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc, em homenagem ao critico social,
compositor, poeta e musico que foi uma das vitimas da covid-19. A referida lei foi
decretada no dia 20 de marco de 2020 e possibilitou agcbes emergenciais durante o
estado de calamidade publica do pais. Seguem alguns topicos principais dessa

legislacao:

| - renda emergencial mensal aos trabalhadores e trabalhadoras da
cultura;

Il - subsidio mensal para manutencéo de espacos artisticos e culturais,
microempresas € pequenas empresas culturais, cooperativas,
instituicbes e organizagdes culturais comunitarias que tiveram as suas
atividades interrompidas por for¢ca das medidas de isolamento social;
e

Il - editais, chamadas publicas, prémios, aquisicao de bens e servi¢cos
vinculados ao setor cultural e outros instrumentos destinados a

21 BRASIL. Projeto de Lei n° 1.075, 26 de marco de 2020. Dispde sobre acGes emergenciais
destinadas ao setor cultural, enquanto as medidas de isolamento ou quarentena estiverem vigentes,
de acordo com a Lei n° 13.979, de 6 de fevereiro de 2020. Brasilia, DF: Senado Federal, 2020.
Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2242136. Acesso em:
20 nov. 2022.


https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2242136
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manutencado de agentes, de espacos, de iniciativas, de cursos, de
producdes, de desenvolvimento de atividades de economia criativa e
de economia solidaria, de produc¢des audiovisuais, de manifestacfes
culturais, bem como a realizacdo de atividades artisticas e culturais
gue possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio
de redes sociais e outras plataformas digitais (BRASIL, 2020, n. p.).

A autora menciona que isso s6 foi possivel porque ocorreram diversas
manifestagcbes nacionais e ‘“realizacdo de varias webconferéncias com ampla
participacdo da classe artistica e cultural com os diversos parlamentares envolvidos
no esforco de sistematizacéo e aprovacéao do projeto, houve uma ampla escuta social”
(CALABRE, 2020, p. 16).

Antonio Rubim (2020) explica, em seu trabalho Atuacdo politico-cultural da
gestdo Messias Bolsonaro, que a cultura sofre esses ataques também por se
posicionar e ndo apoiar o plano de governo e os ideais de uma gestado conservadora
gue néo busca valorizacdo e respeito por uma cultura da diversidade. Assim, 0s
trabalhadores culturais acabam recebendo o rétulo de “inimigos” do governo. Com
esses conflitos notoérios, Calabre (2020) salienta que a classe artistica, por ndo apoiar
as definicbes de Jair Bolsonaro, tem como resultado o ndo recebimento ou a escassez
de recursos para sua producao.

Cora (2021), em concordancia, explicita que a reforma da Lei Aldir Blanc
(BRASIL, 2020) foi uma conquista para a situacao de desespero econémico e social,
sendo uma fresta de auxilio para os/as profissionais de arte e cultura no momento em
qgue as atividades presenciais foram fechadas/canceladas. Contudo, “as conquistas,
tal qual a Lei Aldir Blanc, € fruto de disputa de poder e de embates entre a sociedade
civil e o governo” (CORA, 2021, p. 327). A autora ainda explicita que a conquista da
lei ndo foi simples, mas precisou de uma movimentacdo de todos do setor da cultura
e engajamento civil, assim como uma movimentacdo de “deputados federais,
senadores e outros agentes politicos, uma vez que nem a Secretaria Especial de
Cultura e nem o governo federal encabecaram esse pleito, fato comprovado pela
lentiddo da sua implementacéo” (CORA, 2021, p. 324).

Calabre (2020) destaca que o Brasil recebeu diversas criticas de organizacdes
nacionais e internacionais em relacdo a falta de planejamento e a incompeténcia na
administracdo de todos os setores. Mais especificamente no setor da cultura, foram
passados mais de sessenta dias de quarentena e nao havia sido direcionada

nenhuma acdo emergencial. No Brasil, a partir de 2019, os cortes orgcamentarios no



82

ambito federal para a cultura foram intensificados e ja vinham sendo percebidos desde
2016, no governo de Michel Temer (de 2016 até 2019). Em vista disso, as seguintes

iniciativas vinham sendo tomadas:

2016, quando houve a ameaca de extincdo do Ministério da Cultura
(Minc). Ainda que o Minc tenha sido extinto e imediatamente recriado
— resultado dos protestos e mobilizacao nacional dos grupos artisticos
e culturais, terminou sofrendo cortes orcamentarios, descontinuidade
de acbes e esvaziamento da capacidade operacional. Buscando
estratégias de sobrevivéncia e outros modelos de sustentacao, o setor
cultural, cada vez mais, vinha utilizando as alternativas de fomento
locais (dos municipios e estados) além da ampliacdo de campanhas
de financiamento coletivo ou, mesmo, mantendo a sobrevivéncia
através da renda obtida nas bilheterias. Logo, a chegada da pandemia
e a suspenséo de todas as atividades presenciais afetam o setor, que
ja estava desprovido de recursos, e no qual a maioria dos artistas e
produtores se encontravam sem nhenhuma reserva financeira
(CALABRE, 2020, p. 10).

Como se pode observar, a pasta da cultura no Governo Federal j4 vinha
perdendo espaco antes mesmo de o presidente Jair Bolsonaro assumir a governanca
do pais. As alternativas de obtencao de renda por parte dos/as artistas vinham por
meio de “vaquinhas” virtuais ou conforme o que era arrecadado nas bilheterias das
apresentacoes. Todavia, a pandemia do novo coronavirus ndo somente ceifou
milhares de vidas, como também acabou impactando a sobrevivéncia dos/as
trabalhadores/as da cultura. Com as restricdes impostas pelos governos estaduais e
pelas prefeituras com vistas a esmorecer o ritmo de proliferacéo do virus, os eventos
culturais foram suspensos ou cancelados.

Se em 2016 o modo para a sobrevivéncia da cultura vinha de financiamento
coletivo ou do que os/as artistas conseguiam arrecadar nas bilheterias, a partir de
2019, o cenario para a cultura passou a ficar mais escasso em termos de recursos.
Calabre (2020) menciona que, no inicio de 2020, o setor cultural lutava contra a
diminuicdo de investimentos federais e 0 esvaziamento dos recursos que
movimentavam o pais por meio das leis federais de incentivo, sendo que, em 2020,
uma parte significativa dos projetos culturais ficou com dificuldade no que concerne a
sua manutengdo. A autora aponta que, a partir desse momento, sob a égide da frase
“A mamata acabou” é que o Governo Federal passou a literalmente menosprezar o

setor cultural. Esse processo de esvaziamento se deu pelo bloqueio ou pela auséncia
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da continuidade de projetos que outrora eram voltados a fomentar o setor cultural do
pais.

Além disso, empresas como a Petrobras iniciaram um processo de suspensao
do patrocinio de iniciativas culturais. Calabre (2020) informa que todo esse processo
de desmonte das politicas publicas e da falta de incentivo ao setor cultural foi realizado
com vistas a enfraquecer questdes defendidas por uma parte da classe artistica.
Exemplos delas sé&o: “ideologia de género”, defesa dos direitos das minorias, dos
LGBTQIs??, pauta vista com aversdo pelo presidente conservador Jair Bolsonaro, ja
gue muitos seguidores do governo atuante mencionaram que a finalidade dos
recursos federais era para “divulgacédo de ideologias que corromperiam o imaginario
e a imagem do pais” (CALABRE, 2020, p. 10).

Rubin (2020, p. 3) assevera que “a gestdo Bolsonaro elegeu a cultura como
inimiga, em conjunto com a educacéao, as ciéncias, as artes, universidades publicas e
os temas relativos as chamadas minorias, em especial as manifestacées de género,
afro-brasileiras, LGBT e dos povos originarios”. Consequentemente, temos um
governo que agride a liberdade de criagéo, tenta implementar a censura e fragilizar
instituicdes de cultura e arte.

A pandemia do novo coronavirus e o isolamento social acabaram mostrando
ndo somente o descaso e a falta de respeito do Governo Federal com os/as
agenciadores da cultura, mas também serviu para demonstrar o quanto a cultura foi
agredida pelo poder executivo, mesmo sendo tdo necesséria na vida das pessoas

num momento de soliddo, perdas, dor, dificuldades e incertezas humanas e

22 “A sigla tem duas partes. A primeira, LGB se refere a orientagdo sexual do individuo, que pode ser:
L: lésbica, mulher que se identifica como mulher e tem preferéncias sexuais por outras mulheres.
G: gays, homens que se identificam como homens e tém preferéncias por outros homens.

B: bissexuais, que tém preferéncias sexuais por ambos 0s géneros.

A segunda parte, TQI+, diz respeito ao género:
T: transexuais, travestis e transgéneros, que sao pessoas que ndo se identificam com os
géneros masculino ou feminino atribuidos no nascimento com base nos 6rgdos sexuais.
Q: questionando ou queer, palavra em inglés que significa “estranho” e, em alguns paises, ainda
é usado como termo pejorativo. E usado para representar as pessoas que nao se identificam com
padrées impostos pela sociedade e transitam entre os géneros, sem concordar com tais rotulos,
ou que néo saibam definir seu género/orientacéo sexual.
I: intersexuais, que apresentam variagées em cromossomos ou 6rgaos genitais que nao permitem
gue a pessoa seja distintamente identificada como masculino ou feminino. Antes, eram chamadas
de hermafroditas.
+: todas as outras letrinhas do LGBTT2QQIAAP, que ndo para de crescer — 0s ‘as’, por exemplo,
significam assexuais (pessoas que ndo sentem atracdo sexual) e aliados (pessoas que se
consideram parceiras da comunidade).” Fonte:
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2020/03/0-que-significam-letras-da-sigla-
Igbtgi.html Acesso em: 10 de novembro de 2022.


https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2017/03/10-grandes-mulheres-da-ciencia.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2019/12/cientistas-homens-elogiam-mais-seus-estudos-vezes-sem-necessidade.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Comportamento/noticia/2019/08/23-das-jovens-negras-nos-eua-se-identificam-como-bissexuais.html
https://revistagalileu.globo.com/Revista/noticia/2016/05/tudo-o-que-voce-sabe-sobre-genero-esta-errado.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2019/06/estado-brasileiro-e-um-dos-principais-agressores-contra-populacao-trans.html
https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/Saude/noticia/2019/05/pessoas-transgenero-nao-serao-mais-consideradas-com-transtorno-mental-pela-oms.html
https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2018/02/queer-eye-programa-mostra-que-machismo-afeta-os-proprios-homens.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Comportamento/noticia/2020/03/o-que-e-assexualidade-5-pontos-para-entender-esta-orientacao-sexual.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2020/03/o-que-significam-letras-da-sigla-lgbtqi.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2020/03/o-que-significam-letras-da-sigla-lgbtqi.html
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existenciais. A arte precisa de um olhar atento e entusiasmado, em que se leva em
consideracdo a subjetividade, sem perder de vista o conhecimento racional que
envolve a historia da arte e da vida. E possivel estabelecer relacdes e visualizar a arte
de modo potente e efetivo. Para a arte conter verdade, “precisa conter o espirito do
tempo, refletir visdo, pensamento, sentimento de pessoas, tempos e espacos’
(CANTON, 2011, p. 13).

Calabre (2020) salienta que, diante dos decretos estaduais ou municipais do
contexto de isolamento social, que recomendavam sair de casa somente para resolver
assuntos estritamente necessarios para conter o avango do novo coronavirus, as
pessoas tiveram de ficar em casa e, com isso, materiais culturais, por exemplo, livros,
CDs, lives, podcasts, entre tantos outros disponiveis na internet, passaram a ser
consumidos com mais frequéncia.

O fato mencionado demonstrou uma situacdo paradoxal, posto que os/as
artistas, por meio de seu trabalho, ajudaram, pelas artes e pela cultura, milhdes de
pessoas a enfrentar com menos angustia um acontecimento novo e ndo vivido pela
humanidade nas dltimas décadas. Em meio a essa realidade, surge o
guestionamento: quais foram os motivos pelos quais os/as artistas demoraram tanto
a receber o auxilio/socorro econémico para a sua sobrevivéncia? Independentemente
de bandeiras politicas ou ideologias, o Governo Federal é eleito para trabalhar para
todos/as. Nesse sentido, Calabre (2020) denuncia a falta de sensibilidade do Governo
Federal para o enfrentamento da pandemia e para a busca por solu¢des ou oferta de
ajuda ao setor cultural para passar por essa fase tdo dificil, na qual estavam
impossibilitados de realizar shows, apresentacbes em teatros, espetaculos,
exposicdes, entre outras atividades artisticas.

Em meio a essa situagéo, a questédo da falta de planejamento e de respostas
mais habeis com vistas a suplantacdo dos problemas gerados com a pandemia da
covid-19 foi notada. Por um lado, “havia recursos que poderiam ajudar o0s
trabalhadores da cultura, mas estavam contingenciados. Sobre 0s recursos existentes
a serem liberados, tem-se como exemplo o Fundo Setorial do Audiovisual (FSA), que
acumulou vultosos recursos (em 2018 foram R$ 724 milhdes)” (CALABRE, 2020, p.
13). Todavia, o governo teve como intengdo retirar a gestdo do FSA da Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE) na metade do ano de 2019; como néo teve sucesso,
enviou ao Congresso um PL que fazia um corte de 43% do orcamento do fundo.
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Passaram mais de sessenta dias desde o decreto de isolamento social no
Brasil e a situacéo da classe artistica era grave, o “governo se comporta como fosse
possivel a sobrevivéncia sem uma renda minima e que néo é grave o fechamento das
atividades culturais, retirando qualquer possibilidade de sobrevivéncia desses
trabalhadores” (CALABRE, 2020, p. 19).

Entretanto, em algumas cidades do Brasil, sucederam-se a¢des tomadas com
vistas a diminuir o sofrimento e a falta de assisténcia do Governo Federal para com
alguns dos trabalhadores da cultura. O exemplo pode ser trazido da Secretaria de
Cultura de Niter6i (RJ), onde, no inicio da pandemia, quando surgiu o decreto de
isolamento social, ocorreu a criagdo do projeto denominado Arte na Rede?3, que teve
sua inauguracéo no dia 23 de marco de 2020, além da Fundacédo de Artes de Niteroi
em trabalho com o Conselho Municipal de Politica Cultural da cidade.

Ainda, a Secretaria de Cultura de Niterdi criou um grupo de trabalho para
apresentar acbes para os/as artistas do setor da cultura da cidade, levando em
consideracao os impactos que a pandemia poderia causar (CALABRE, 2020). Assim
sendo, as iniciativas foram planejadas para os meses de margo a junho de 2020,

conforme se exemplifica no relato seguinte:

[...] a primeira iniciativa a ser implementada foi o Edital Arte na Rede
que selecionou duzentas propostas, com a remuneracdo de
R$1.500,00 para cada uma (cerca de U$270,00). A essa iniciativa
seguiram-se outras. Entre as caracteristicas da area cultural brasileira,
hoje esta a de que muitos artistas, produtores, arteséos etc., estédo
registrados como Microempresarios Individuais (MEI). A Secretaria de
Fazenda do Municipio de Niter6i implementou um auxilio de R$ 500,00
mensais aos MEI da regido (por trés meses), sendo que entre 0s 9.762
MEI cadastrados para receber o auxilio, 3.950 (45%) tinham a
atividade cultural como a principal ou a secundaria. A Secretaria
também providenciou o adiantamento do pagamento de acfes
aprovadas que ocorreriam nos proximos meses, assim como 0
pagamento de 50% do caché de espetaculos cancelados que seriam
realizados nos equipamentos da prefeitura. Os convénios, como 0s
dos Pontos de Cultura, seguiram para homologagéo, assim como 0s
dos proponentes que foram contemplados no edital de fomento ao
audiovisual e do fomento direto da Secretaria. Enfim, verifica-se uma
preocupacdo em garantir o maximo de recursos possiveis para que a
area atravesse o periodo do isolamento de forma menos precéria
(CALABRE, 2020, p. 14).

23 Arte na Rede: https://www.arteemredero.com/rede/.


https://www.arteemredero.com/rede/
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No contexto pandémico, o setor cultural de Niterdi foi menos impactado por
conta dessas acdes, como se pode notar no exemplo citado, em que, diante da inércia
ou da falta de ag&o do poder executivo em resolver ou pelo menos diminuir a situacao
precaria pela qual os trabalhadores da cultura passavam, houve a movimentacdo do
governo local para ofertar auxilio a classe artistica.

Calabre (2020) enfatiza os auxilios emergenciais e as aces como a compra
de ingressos de eventos futuros, em que os valores recebidos eram investidos em
cestas basicas e distribuidos para artistas em situacdo de desprotecdo social, e
demais iniciativas que foram tomadas com o intuito de evitar que os/as profissionais
atuantes na cultura ndo se tornassem ainda mais inseguros/as com a nova realidade.
A autora ressalta que ha quem pense que o setor cultural ndo seja o responséavel pelo
sustento de muitas pessoas que dependem direta ou indiretamente dos movimentos
e iniciativas culturais. Contudo, a autora informa que o setor cultural caracteriza-se

por ser complexo e multiplo, pois

[...] h& extensas cadeias produtivas no processo de elaboracdo de
produtos culturais. Ha o envolvimento de inUmeros elementos nas
multiplas atividades culturais comunitarias. H4 uma série de produtos
culturais de elaboracgéo solitaria, assim como aqueles que s6 podem
existir na produgdo coletiva. H& saberes, experimentages,
reconhecimentos, celebragbes, que compdem a diversidade do setor.
Isso sem deixar de falar nos espacos dedicados as atividades
artisticas e culturais, que vao desde os teatros mais estruturados aos
pontos de cultura nas comunidades periféricas (CALABRE, 2020, p.
16).

Diante dessa complexidade, o que se percebe, conforme a autora, é que, em
muitas situacdes, as pessoas que tomam conta dos setores da cultura ndo conhecem
a realidade dos trabalhadores culturais, o que torna muito complicado encontrar
solucbes que possam atender a esses cidaddos. E oportuno destacar, dentre as
parlamentares que atuaram com maior énfase para a aprovacado da Lei Aldir Blanc
(BRASIL, 2020), as deputadas Jandira Feghali (PCDB) e Benedita da Silva (PT), estas

foram enfatizadas por conta da atuac&o pujante que tiveram em prol da cultura.

A lei dispBe sobre as acbes emergenciais que devem ser adotadas
durante o estado de calamidade publica, que foi reconhecido pelo
governo federal, por decreto, no dia 20 de margco de 2020. Ela é
registrada como uma iniciativa da Deputada Benedita da Silva, que &
Presidente da Comissédo de Cultura da Camara de Deputados. A
relatoria e a sistematizacdo do projeto foram feitas pela Deputada
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Jandira Feghali, que também integra a Comissdo. O PL prevé a
descentralizacdo, em parcela Unica, dos recursos para estados,
Distrito Federal e municipios, na seguinte proporcao: 50% para 0s
estados e o Distrito Federal e 50% direto para os municipios. Os entes
federados terdo sessenta dias a partir da liberacdo dos recursos para
efetivar sua destinagcdo. Os recursos ndo destinados neste periodo
deverdo ser automaticamente revertidos aos Fundos Estaduais de
Cultura, na falta de um fundo ativo devem ser destinados ao érgdo
gestor estadual de cultura. A destinacéo devera ser de R$ 3 bilhdes,
sendo a maior parte dos recursos oriundos do superavit do Fundo
Nacional de Cultura apurado em dezembro de 2019, mas também
poderdo ser utilizados recursos orcamentarios de outras fontes. E
interessante ressaltar que os recursos sao originalmente da area da
cultura e deveriam, de alguma maneira, terem sido descentralizados.
Isso posto, com ou sem utilizagdo na acdo emergencial, ficardo nos
estados, ou seja, serdo territorializados, aplicados nas localidades. O
tempo de operacionalizacdo é curto, sem duvida que a urgéncia dos
gue tém fome justifica a necessidade de rapidez. Mas nao se pode
deixar de temer pela ndo execucdo dos objetivos propostos pelo PL,
especialmente se considerarmos o0 historico de dificuldade de
execucdo que apresenta o Estado em todos os niveis de governo.
Logo em seguida a aprovacédo do Senado Federal, enquanto o projeto
aguardava sancdo presidencial, grupos da sociedade, gestores e
parlamentares se mobilizaram e criaram o Curso de formacéo:
aplicacdo da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc, buscando evitar
gue todo o esfor¢o realizado até agora se perca por burocracias e
dificuldades na operacionalidade da mesma (CALABRE, 2020, p. 16-
17).

Calabre (2020) afirma que, mesmo que a Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020)
pudesse gerar uma espécie de socorro de trés bilhdes de reais para o setor da cultura,
havia um temor justificado para que esse recurso ndo chegasse a ponta da linha, néo
por falha do Congresso Nacional, mas sim por falta de habilidade ou dificuldade do
Governo Federal.

Assim, além do recurso financeiro, a manutencdo de servigos essenciais e a
desobrigacéo de pagamento de tributos contemplam a ajuda dada ao setor cultural.
“E nesta angustia sobre o atual papel do Estado sobre as politicas culturais, pde-se a
esperanca na classe artistica como espaco de lucidez e motivacdo de um trabalho
engajado para e pelas artes” (CORA, 2021, p. 327).

Em sintese, Calabre (2020) reitera que ndo somente o virus da covid-19
mostrou-se um obstaculo para o desenvolvimento da cultura, mas também a falta de
apoio do Governo Federal. Apesar de a Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020) ter sido
aprovada, o futuro ainda é de incertezas e faz-se fundamental ampliar o debate sobre

a necessidade de valorizacao da cultura e de seus respectivos trabalhadores, bem
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como de se reconhecer a imponéncia da Cultura Visual no contexto de isolamento da

pandemia da covid-19.

4.4 A CULTURA VISUAL E A REDE SOCIAL DA PANDEMIA DA COVID-19

Nesta secdo, procura-se refletir sobre as movimentacées na sociedade por
meio da Cultura Visual e demonstrar como as producdes feitas na conjuntura de
isolamento social na pandemia da covid-19 foram publicadas pelas redes sociais. As
situacdes vivenciadas na pandemia refletem a cultura e seu momento historico, social,
politico e ambiental no qual se insere no momento presente.

Como j& mencionado no corpo deste trabalho (ha Secao 2), os conceitos da
Cultura Visual perpassam por um campo transdisciplinar, e essa teoria “discute a
imagem a partir de outra perspectiva, considerando-a ndo apenas em termos de seu
valor estético, mas principalmente, buscando compreender o papel social da imagem
na vida da cultura” (MARTINS, 2008, p. 30). A Cultura Visual, que se amplia em varios
segmentos, € também atravessada pelo cenario de isolamento social da pandemia da
covid-19.

Nesse sentido, Boaventura de Souza Santos (2020), em sua obra A cruel
pedagogia do virus, reflete acerca do contexto do isolamento social e da situacéo de
reclusdo, mas também do advento das consequéncias de desastres naturais como a
pandemia, que advém, dentre outras razdes, do descuido e do descompromisso com
a situacdo ambiental do planeta e da falta de conscientiza¢cdo humana.

O autor indica igualmente a falta de atencéo e a¢cdes governamentais mundiais
na direcdo de politicas publicas que possam alavancar direitos sociais para a
sociedade em geral, principalmente para as populacdes desprovidas de previdéncia e
condicBes basicas de salude e sobrevivéncia. Sao diversas as pessoas e situacdes
gue merecem atencdo, assisténcia e atendimento, sobretudo pelas condicdes e
peculiaridades de seu modo de viver e de sua cultura. Dessa forma, a Cultura Visual
pode analisar a cultura contemporanea com “diferentes formas de olhar a vida, como
sao construidos os signos e como os mesmos sao significados por nés” (DUTRA,
2013, p. 2).

A producéo da Cultura Visual pela classe artistica foi notoria, visto que a maior

parte retratou a situacdo calamitosa do virus em curso no planeta Terra e a situacao
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humana. A propagacéo cultural também representou a perversa falta de condi¢des de
protecdo e sobrevivéncia as pessoas de diversas culturas, como também
homenageou as a¢Bes humanitérias que auxiliaram e ajudaram a combater, de forma
mais humanizada, a situacao de dor, perda e sofrimento.

Um exemplo, segundo Mesquita (2021), foi o artista e jornalista Ademar Vieira,
que criou dez tirinhas digitais para homenagear os brigadistas e os bombeiros que
combateram as queimadas em setembro de 2021 e deram visibilidade aos problemas
ambientais, decorrentes de queimadas no Pantanal (Mato Grosso).

O artista e roteirista de audiovisual citado anteriormente cria tirinhas e publica-
as em sua rede social: @ademar__ vieira. A repercussdo midiatica foi notéria, visto
que também fora divulgado pelo Greenpeace?* de Taiwan. O artista tem como objetivo
mostrar sua Vvisdo e passar uma mensagem ao publico sobre os acontecimentos da
sociedade e da humanidade: “ja abordei o racismo, preconceito contra a comunidade
LGBTQIA+, porte de arma, a pandemia da covid-19, desigualdade social, violéncia e
outros” (MESQUITA, 2021, n. p.). Logo na sequéncia, apresenta-se a arte produzida
por ele, destacando aqui a emergéncia da Cultura Visual na pandemia.

Figura 13 e 14 — Producéo do artista Ademar Vieira a partir da imagem (fotografia) do
incidente ambiental do Pantanal brasileiro. “Bidlogo resgata sucuri em uma poga de lama no
Parque Encontro das Aguas no Pantanal — Foto: Rogério Florentino”

24 “O Greenpeace é uma organizacdo ambiental que existe porque o planeta e seus ecossistemas
precisam de quem os defenda. Estamos no Brasil ha 30 anos denunciando e confrontando governos,
empresas e projetos que incentivam a destruigdo da Amazdnia e ameagam o clima global”.
Disponivel em: https://www.greenpeace.org/brasil/quem-somos/. Acesso em: 31 out. 2022.


https://www.greenpeace.org/brasil/quem-somos/
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O artista tinha como objetivo dar visibilidade nacional e mundial aos problemas
do bioma brasileiro, jA que esses temas de ambiente sdo globais e pertinentes de
serem pensados na pandemia. Corroborando essa ideia, Santos (2020) adverte que
estamos vivendo um momento que tende a se agravar, uma vez que as pestes, como
a que vivemos, podem multiplicar-se em decorréncia dos processos de destruicao da
biodiversidade do planeta. “O aquecimento global, os desastres naturais, a falta de
agua e a desvalorizacao de certos grupos humanos resultam em maior probabilidade
de ocorrerem epidemias e pandemias cada vez mais globais e letais” (SANTOS, 2020,
p. 31).

Gomes (2021) ressalta que a arte é capaz de dar visibilidade a ideias durante
esse periodo turbulento e, nesse intuito, h4 um destaque para a dramaturgia, que se
apresenta pelo trabalho do ator brasileiro Diogo Ramon, que atuou e produziu
Endemia, uma websérie audiovisual e cénica teatral, ficcional e documental que
aborda a rotina de isolamento social de sete artistas durante o primeiro ano da
pandemia da covid-19. A producao foi contemplada pelo Edital Prémio Manaus de
Conexdes Culturais 2020 por meio da Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020). A seguir, tem-

se uma imagem do trailer.

Figura 15 — Trailer de Endemia

» ;\
/

Endemia [Trailer]

r
hd

-

Fonte: Imagem retirada do video Endemia (2020)?°

25 ENDEMIA [Trailer]. Manaus: [s. n.J], 2020. 1 video (3 min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=liaaKC7iyds&ab_channel=DiogoRamon. Acesso em: 4 dez.
2022.


https://www.youtube.com/watch?v=IiaaKC7iyds&ab_channel=DiogoRamon
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Segundo o idealizador, a arte pode ir além do fato de solicitar que o0s sujeitos
usem mascaras. Ou seja, ela é capaz de mobilizar um olhar critico para a atual
situacdo e oferecer maneiras de dialogar com a humanidade, viabilizando a
reavaliagdo das condutas nesse momento delicado.

O artista muralista Eduardo Kobra inaugurou, no dia 7 de maio de 2022, na
zona Oeste da capital paulista, o mural que contém o retrato de cinco criancas de
diferentes religides — islamismo, budismo, cristianismo, judaismo e hinduismo. O

mural tem 28 metros de largura e 7 metros de altura. Em sua inauguragao,

[...] estiveram presentes, além de Kobra, representantes das cinco
religibes e de convidados de diversas outras religides. Os lideres
religiosos fizeram oracdes voltadas as vitimas do Covid-19 e também
destacaram a importancia da ciéncia, além da fé. Participaram do
evento Dom Odilo Pedro Scherer, cardeal arcebispo da Arquidiocese
de Sao Paulo; o padre Norberto Donizete Brocardo, da Paréquia Séao
Paulo da Cruz (Calvério); o padre Leudes Aparecido de Paula,
superior provincial dos passionistas; Michel Schlesinger, rabino da
Congregacdao Israelita Paulista (CIP), o monge Ryozan, sensei na
comunidade Zen Budista; o sheik Jihad Hammadeh, vice-presidente
da Unido Nacional das Entidades Islamicas (acompanhado da esposa,
Nadia Hussein, diretora do Instituto Cinco Pilares); Sri Prem Baba,
mestre espiritual e herdeiro da linhagem de yogues indianos Sachcha;
pastor Gustavo Schmitt, da Igreja Evangélica de Confissao Luterana
no Brasil (IECLB); lyalorixa Carmen de Oxum (Mae Carmen de Oxum)
e 0 Babalorixa Karlito de Oxumaré, sacerdotes do l1é Ola Omi Ase Opo
Araka, do Candomblé. Foi colocada por Kobra, no lado direito do
mural, uma caixa para que as pessoas deixem bilhetes com pedidos,

agradecimentos e orag¢des (EDUARDO..., 2022, n. p.).

A producdo artistica apresentada pode ser interpretada como alerta visual para
mobilizar o reconhecimento religioso e cultural que abarca as diferentes pessoas e
situacdes pelas quais a pandemia atravessa. Logo na sequéncia, mostra-se a

manifestacdo cultural e digital que homenageia as vitimas da covid-19.
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Figura 16 e 17 — “Coexisténcia — Memorial da Fé por todas as vitimas do Covid-19”
Inaugurado no dia 7 de maio de 2022 na zona Oeste da capital paulista
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Fonte: Retiradas da Revista Museu (2021)2¢

Em sua obra, as criancas usam mascaras com simbolos de diversas religibes
(PIVA; MARTINS, 2020). Ou seja, a arte e a imagem fazem-se presentes em variados
espacos do cotidiano, como plataformas digitais e muros, lembrando que a pandemia
da covid-19 trouxe sofrimento, mas também uma busca pela forca e resisténcia ao
procurar “uma resposta da ciéncia e ao mesmo tempo lanc¢a[r] um apelo as nossas
religides. Entre as vozes dissonantes da incerteza, a humanidade pela Fé e Ciéncia,
se alia a arte” almejando comunicar um desejo para a solugéo para doenca que assola
a humanidade (EDUARDO..., 2022, n. p.).

Souza (2021) evidencia uma pagina holandesa criada no inicio da pandemia,
gue pode ser acessada pelo endereco @tussenkunstenquarantaine (Entre Arte e
Quarentena), a qual se utiliza de humor e criatividade para construir referéncias de
obras de arte. Contendo um grande repertorio de imagens, assuntos e criatividade, o
objetivo é fazer o publico utilizar objetos de dentro de suas casas para uma releitura
do seu “novo normal”’. Segundo a pagina @tussenkunstenquarantaine cujo resumo se
traduz em “Para todos em casa que precisam de um alivio. Alguma arte caseira”, a
proposta foi incentivar o movimento e a participacéo das pessoas na observacao e na
producao de cultura.

Reis, Guerra e Braga (2006) apontam que, para além da ciéncia, a arte pode

trazer lembretes de conforto e descontracao, como pode ser visualizado nas releituras

26 Disponivel em: https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11226-07-05-2021-
eduardo-kobra-lanca-memorial-da-fe-por-todas-as-vitimas-do-covid-19.html. Acesso em: 17 nov.
2022.


https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11226-07-05-2021-eduardo-kobra-lanca-memorial-da-fe-por-todas-as-vitimas-do-covid-19.html
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11226-07-05-2021-eduardo-kobra-lanca-memorial-da-fe-por-todas-as-vitimas-do-covid-19.html

93

produzidas na pagina @tussenkunstenquarantaine (Entre Arte e Quarentena) e

dispostas logo na sequéncia.

Figura 18 e 19 — Releituras das obras Persisténcia da memodria (1931), de Salvador Dali, e
Santa ceia (1495-1498), de Leonardo da Vinci

Fonte: Perfil @tussenkunstenquarantaine no Instagram (2021)27

Outra producao cunhada na rede social é feita pelo encorajamento emitido pelo
artista @felipemorizini: “Vocé é forte, sé esta cansado!”, como se pode ver na imagem

a sequir.

Figura 20 — Vocé é forte, s6 esta cansado!, por @felipemorizini

y  Va
T,

“é‘“‘m/../

\‘

——

Fonte: Perfil @felipemorizini no Instagram (2020)28

27 Disponivel em: https://www.instagram.com/tussenkunstenquarantaine/. Acesso em: 4 dez. 2022.
28 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CAU8ax3jRWs/. Acesso em: 4 dez. 2022.


https://www.instagram.com/tussenkunstenquarantaine/?hl=en
https://www.instagram.com/tussenkunstenquarantaine/
https://www.instagram.com/p/CAU8ax3jRWs/
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Por intermédio das imagens, contempla-se que o meio artistico ou a producao
da arte pode estar incentivando e confortando os/as profissionais da saude, que estédo
na linha de frente no atendimento da pandemia. Segundo Gomes (2021), os/as
artistas que produziram no momento da covid-19 vém propondo visibilidade das suas
artes ao homenagear os/as profissionais da saude e retratar o impacto do coronavirus
na sociedade. Um exemplo disso é o artista Rai Campos, que, por meio da sua
producdo, homenageou a primeira lider indigena a ser vacinada no Amazonas, Vanda
Ortega, técnica de enfermagem. Ela tornou-se a responsavel por manter varias vidas
apos o surto da doenca em sua comunidade (Parque das Tribos) e foi homenageada
pelo artista em um mural de quinze metros de altura feito na caixa d’agua do Centro

Cultural dos Povos da Amazobnia.

Figura 21 e 22 — Grafite Vanda Witoto, de Rai Campos, e fotografia da técnica de
enfermagem Vanda Witoto no Parque das Tribos (Arquivo pessoal, 2020)

Fonte: Pagina Amazonia Real (2020)?° e Jornal do Comércio (2020)3°

Por meio da arte, pode-se refletir sobre a conscientizacdo de que a ciéncia é
fundamental para a sobrevivéncia da humanidade. Dessa maneira, parte-se para o
entendimento de que a Cultura Visual na pandemia propde a reflexdo de questbes

sociais, econdmicas, artisticas, religiosas e cientificas, pois “cada vez mais a cultura

2% Disponivel ~ em: https://amazoniareal.com.br/coronavirus-como-um-protesto-de-tres-mulheres-
indigenas-mudou-o-atendimento-de-saude-no-parque-das-tribos/. Acesso em: 15 nov. 2022.

30 Disponivel em: https://www.jcam.com.br/noticias/centro-cultural-povos-da-amazonia-ganha-obra-de-
arte/. Acesso em: 15 nov. 2022.


https://amazoniareal.com.br/coronavirus-como-um-protesto-de-tres-mulheres-indigenas-mudou-o-atendimento-de-saude-no-parque-das-tribos/
https://amazoniareal.com.br/coronavirus-como-um-protesto-de-tres-mulheres-indigenas-mudou-o-atendimento-de-saude-no-parque-das-tribos/
https://www.jcam.com.br/noticias/centro-cultural-povos-da-amazonia-ganha-obra-de-arte/
https://www.jcam.com.br/noticias/centro-cultural-povos-da-amazonia-ganha-obra-de-arte/
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é entendida como atividade econdmica e instrumento de lazer e entretenimento na
sociedade contemporanea” (CORA, 2011, p. 35).

Compreender o conceito de cultura propicia visualizar a dinamica cultural a
partir das imagens e das visualidades, e, nessa direcdo, Cora (2011) sugere a
utilizacdo do termo cultura(s), ja que entende que os sujeitos séo atores de criacao,
gue se movimentam por diferentes ambientes e essa dinamica resulta numa cultura
plural. Essa forma de conceituar as questdes emerge da sociedade que possui
sujeitos diversos, que se identificam por espacos e questdes multiplas. Sendo assim,
ha muitos estudos tedricos sobre cultura, mas a autora ressalta que “a cultura ndo
deixa de ser também internalizacéo, subjetiva e intimista, que potencializa o confronto
dos sujeitos com eles proprios, com seus trajetos e antecedentes” (CORA, 2011, p.
35).

Num contexto de quarentena, as culturas e as artes buscam se expressar e
ressignificar o0 momento idiossincratico, sendo uma nova realidade desconhecida e
cheia de desafios. Dessa forma, a arte pode contribuir para auxiliar a sobrevivéncia
no/do isolamento social. Ao dialogar com a dor, o luto e as perdas da pandemia, a arte
torna-se uma das maneiras de lidar com os conflitos advindos desse momento
delicado, podendo diminuir o estresse, a ansiedade, a mente acelerada e suscitar
reflexdes sobre os acontecimentos politicos atuais em sua proépria linguagem, por
meio de “de cangdes, poemas, pegas musicais, dangas, quadros, artes digitais etc. A
arte ajuda a ordenar o caos e a significar o mundo” (CANDIOTTO; CABRAL, 2020, p.
62).

Outra pagina muito visitada no Instagram foi @covidartmuseum, criada na
Espanha e fundada por Irene Llorca, Emma Calvo e José Guerrero. A ideia surgiu
quando perceberam que diversos amigos usavam a arte como escape durante o
isolamento. Diante desse fato, elaboraram a pagina com objetivo de receber imagens
produzidas na pandemia durante o confinamento social. Um dos critérios para se ter
uma obra postada nessa conta é ter sido produzida em quarentena e refletir um

sentimento coletivo.
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Figura 23 — Elas nos levardo a um novo Renascimento

Fonte: @tvboy Will they lead us to a new Reinassance

Ressaltam-se as iniciativas do Servico Social do Comércio (SESC) no Brasil,
gque estdo presentes com a pagina @sescaovivo no Instagram, que vem
compartilhando as artes virtuais mediante sua ampla programacgéo definida, a qual
conecta a arte as pessoas, sem a presenca do publico no local (de modo presencial)
desde abril de 2020. Os espetaculos alternam entre vérias linguagens da arte, por
exemplo, danga, teatro, langamento de livros e outros.

Para Souza (2021), as iniciativas on-line de arte sdo fundamentais na
pandemia, como 0S museus virtuais e as paginas colaborativas. A cantora Kelly
Guimaraes € um nome da arte produzida no periodo pandémico, pois ela criou
cancgdes que trazem reflexdes desse momento pandémico. Destacam-se as faixas
Pranto silencioso e Falta,3 que traduzem consideracGes sobre a realidade da
pandemia. Sendo assim, a primeira musica foi resultado do poema musicado da

@artist.liviaprado, a qual, ao mencionar a respeito da criagcdo do seu trabalho, relata

81 Letra Online: https://www.letras.mus.br/kely-guimaraes/pranto-silencioso/
Letra Online: https://www.letras.mus.br/kely-guimaraes/falta/


https://www.instagram.com/tvboy/?hl=en
https://www.letras.mus.br/kely-guimaraes/pranto-silencioso/
https://www.letras.mus.br/kely-guimaraes/falta/
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gue “é por meio da arte que as pessoas se expressam e podem mudar suas realidades
‘arte é potencial’ (GOMES, 2021, n. p.).

Nos trechos da ultima musica citada, chama a atencéo a seguinte colocacéo
reflexiva: “de mentes cientistas a cura vira, falta luz nas consciéncias, lideres omissos
assistem ao genocidio, 0 virus é o martirio a minha espreita, tento resignar e desse
pesadelo eu s6 quero acordar!” (LETRAS, 2021, n. p.). Por meio da letra da musica
citada, a arte proporciona expressar caréncia, ideais e convic¢des da histéria coletiva
de um caos advindo da pandemia, em que “é€ imprescindivel sensibilizar a humanidade
para a solidariedade, a resiliéncia, a criatividade e a importancia de uma mobilizacao
mundial para combater a doenca e preservar a saude dos seres humanos’
(CANDIOTTO; CABRAL, 2020, p. 62).

Com mais de quinhentos mil seguidores, Triscila Oliveira e Leandro Assis
(@leandro_assis_ilustra) produziram tirinhas denominadas Confinada, em que se
exibem realidades que se cruzam sob a perspectiva da desigualdade social. Essas
tirinhas apresentam a trajetéria de uma patroa (branca) e uma empregada doméstica
(negra) que séo infectadas pela covid-19. Os/as artistas enfatizam que podemos ficar
anestesiados/as com a gama de informacgdes cotidianas sobre mortes e, conforme o
tempo passa, adquirir uma postura aceitavel, tornando-se uma sensacgao “normal’,
“‘entdo, aquela pessoa gque ja ndo se emociona com o telejornal, de repente, vé uma
historinha em quadrinho que aborda o tema de forma diferente e, naquele momento
se comove” (GOMES, 2021, n. p.).

Para Beiguelman (2020), durante a pandemia da covid-19, acontece o
surgimento de uma estética da pandemia, que foi denominada “coronavida”. Para a
autora, a pandemia e o “corona” sao para la de contemporaneos, transformando em
imagens “o panorama mais sombrio do futuro da cidade” (BEIGUELMAN, 2020, p. 5).
Do mesmo modo, para além dos museus, fez-se presente o “artivismo” em uma certa

manifestacao de ativismo artistico.
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Figura 24 — Lute, frases de Mariana Lacerda e Joana
Amador projetadas por Paulinho Fluxus e Lucas
Bambozzi na Ocupacéo 9 de julho. S&o Paulo, 12 de
marc¢o de 2020. Foto de Paulinho Fluxus

Fonte: Coronavida (2020, p. 9)

Conforme Vieira (2007, p. 6), no campo da arte, o artivismo pode ser
considerado uma “arte intervencionista, progressista, de oposi¢cdo, experimental,
critica ou comprometida, entre outros sinbnimos nomeadamente arte politica,
politizada, sociopolitica, de confronto subversivo ou radical”’. Os trabalhos feitos por
artivistas buscam relacionar-se diretamente com o publico com o qual muitas vezes
habitam a mesma localidade. Para além disso, “0 que efetivamente impulsionou o0s
projetos ativistas desde o seu inicio ndo foi um local especifico, mas um problema
especifico” (VIEIRA, 2007, p. 7).

Beiguelman (2020) denomina “pandemia da imagem” e “janelagos” as formas
de artivismo produzidas durante a pandemia. A autora menciona que a escolha de
‘lanelaco” € em razdo do “panelaco”, que marcou o protesto do impeachment da

presidenta Dilma®2. Na impossibilidade de sair do isolamento, em diferentes

82 “O processo de impeachment de Dilma Rousseff teve inicio em 2 de dezembro de 2015, quando o
ex-presidente da Camara dos Deputados Eduardo Cunha deu prosseguimento ao pedido dos juristas
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localidades, as janelas tornaram-se espacos publicos nos quais varias manifestacoes
coletivas e anénimas foram performadas. De acordo com a autora, “as insatisfacoes
subiram, na forma de imagens, literalmente pelas paredes, e a empena foi convertida
na nova agora dos tempos da coronavida” (BEIGUELMAN, 2020, p. 10).

Em sua producdo, o artivista e artista que adere a uma causa ou a um
movimento nao se enraiza, pois esta em movimento constante, no qual se relaciona
com pessoas/coletivos diferentes, compartilhando ideias com a intencdo de tirar a
sociedade/artista da sua zona de conforto, estimulando a produzir artes que
combinam com diversas tematicas, técnicas e estilos que sao possiveis na sociedade.
Nesse intuito, a pandemia no Brasil “funciona como uma espécie de grito de socorro
e mecanismo de protesto. E dificil localizar quando comeca esse tipo de ativismo, que
combina a projecdo em grande escala no espaco urbano, com acdo politica”
(BEIGUELMAN, 2020, p. 10).

No contexto contemporaneo de ampliacdo das midias sociais, chama a atencao
o papel do artista e/ou artivista enquanto produtor de contetdo. Segundo Boas (2015),
o papel do artivista se d4 em parte pelo fato de as instituicdes de arte como galerias
e museus ndo serem acessiveis a todas as pessoas, principalmente por sua
estigmatizacdo como espacos elitizados.

Por conta disso, artistas e artivistas apresentam mais facilidade tanto de
aproximacéo das pessoas com a arte quanto de rompimento com o pensamento de
que ela é privilégio de um grupo seleto. Ao aplicar as imagens ao cotidiano e ao
espaco virtual, suas producdes convidam as pessoas a se questionar sobre 0s
problemas que as afligem. “Fazer arte é fazer o ato politico de resistir ou re(e)xistir a
sociedade do capital que engloba a todos. Isso por si s6 € um ato de ativismo” (BOAS,
2015, p. 256).

E possivel afirmar que o “virus, ao nos afastar uns dos outros, ndo s6 nos
transformou em registros visuais que se comunicam por meio das telas”
(BEIGUELMAN, 2020, p. 14), como também modificou a comunicagdo mediante o
video, tornando-se comum no cotidiano pandémico em varias esferas da vida politica,

econdmica, social e cultural.

Hélio Bicudo, Miguel Reale Janior e Janaina Paschoal. Com uma duracdo de 273 dias, o caso se
encerrou em 31 de agosto de 2016, tendo como resultado a cassa¢do do mandato, mas sem a perda
dos direitos politicos de Dilma”. Fonte: Agéncia Senado
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/12/28/impeachment-de-dilma-rousseff-marca-
ano-de-2016-no-congresso-e-no-brasil. Acesso em: 15 nov. 2022.


https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/12/28/impeachment-de-dilma-rousseff-marca-ano-de-2016-no-congresso-e-no-brasil
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/12/28/impeachment-de-dilma-rousseff-marca-ano-de-2016-no-congresso-e-no-brasil
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Por intermédio dessas linguagens, a arte e as imagens podem ser uma
potencialidade fundamental para ampliacdo de repertério cultural, que potencializa o
conhecimento estético sobre a diversidade da cultura e criagdo artistica, além de
instigar o pensamento critico. Dessa forma, a arte e a imagem podem ser
consideradas conhecimento cientifico, trabalho criador e reflexdo que primam por algo
além do belo e resultam em conteddo necessario para a humanizacdo e o
entretenimento.

Nesse sentido, na proxima secao, sera apresentada a analise dos depoimentos
dos/as artistas e sujeitos que produziram imagens que foram publicadas no nosso
objeto de estudo, a plataforma digital @museudoisolamento, ja que ele foi uma
ferramenta que propiciou reflexdo e alento, ajudando artistas a divulgar suas obras

por meio dos registros localizados na pagina do Instagram.
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5 @MUSEUDOISOLAMENTO E A PESQUISA

Durante a pandemia da covid-19, as vivéncias desse periodo foram expressas
e compartilhadas mediante experiéncias visuais e culturais na pagina do Instagram
@museudoisolamento, que, de acordo com Luiza Adas, sua criadora, em uma
postagem na abertura da pagina, convida artistas a postar suas obras.

O @museudoisolamento € o primeiro museu do Brasil “criado para difundir
arte em tempos de isolamento” (MUSEU DO ISOLAMENTO, 2021a, n. p.). Em 2021,
a idealizadora mudou a nomenclatura para o “1° Museu Digital do Brasil, que traz
conteudos acessiveis sobre arte”. E, em nossa ultima busca realizada em novembro
de 2022, consta que “usamos arte para falar sobre isolamentos”. Ainda conforme a
sua criadora, o museu “se propode a divulgar o trabalho de artistas que estdo em outra
esfera cultural, regional, racial, de género ou outros” (MUSEU DO ISOLAMENTO,
2021a, n. p.).

O @museudoisolamento € constituido por um acervo colaborativo de imagens
produzidas e postadas por artistas de diferentes partes do pais. Conforme Luiza
Adas, idealizadora ja citada, o museu visa atender “aqueles que consomem e

admiram a arte”. Segundo ela,

[...] diferentemente do que se fala, quem vive de passado NAO
é museu. Se estamos vivos hoje, vivendo 0 momento
presente, precisamos ser um museu que fale também sobre o agora,
gue traga uma curadoria atual e atuante que nos ajude a entender o
mundo ao nosso redor e o mundo dentro de nés. Para isso, nada
melhor do que a tecnologia para dar a dinamicidade e a velocidade
necessaria para conectar pessoas, ideias e lugares (MUSEU DO
ISOLAMENTO, 2021a, n. p.).

Em outras palavras, o @museudoisolamento convida o/a observador/a-
participante a visualizar e participar das discussbes para além das obras, com o
intuito de promover artistas e seus trabalhos e possibilitar a visualizacao de diferentes
imagens/artes em sua pagina, estimulando o sujeito a observar participar, imaginar,
refletir, inovar, criar e duvidar. Esse espaco pode ser um meio de interacdo entre o
publico e as artes da sociedade do espetaculo. Na plataforma digital Instagram, o
museu disponibiliza imagens que abrangem multiplas linguagens, tais como:

desenhos, pinturas, bordados, fotografias, videos e performances que buscam
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expressar e problematizar os contextos diversos vivenciados no periodo da pandemia
a partir de varios temas que, segundo a idealizadora, “dentro do Museu do Isolamento
comprovam a diversidade desse acervo da Arte Contemporanea Brasileira” (MUSEU
DO ISOLAMENTO, 2021a, n. p.).

Atualmente, o @museudoisolamento apresenta 2.472 imagens postadas de
visualidades sobre a sociedade contemporanea e a pandemia. A pagina tem 131K
de seguidores, isso significa que possui 131 mil seguidores; essa nomenclatura K
“vem da palavra grega khilioi e significa ‘mil” (O QUE..., 2018).

Em seu inicio, o0 museu recebia publicacbes por meio do endereco
#museudoisolamento; contudo, com a enorme repercussdo e o crescimento da
pagina, a criadora se espelhou no @covidartmuseum para estabelecer o formato
definitivo do projeto e as questdes burocréaticas, como a criagdo do formulario de
submissao de trabalhos (PRETTI, 2020). Esse questionario fica localizado na propria
pagina do @museudoisolamento e contém perguntas como nome do artista, conta
no Instagram, pais, regido, estado, cidade, género, raca, pequena biografia e
permissdo para o uso da imagem. O formulario apresenta, ainda, o acesso para
anexacado da obra digital, cujo envio pode ser feito por qualquer pessoa e ndo tem
limite de postagens.

Conforme Isabela Pretti (2020), uma das diferencas importantes entre o
@museudoisolamento e outras paginas que divulgaram producdes artisticas durante
a pandemia foi seu foco em manter o nosso idioma, pois sua proposta é disseminar
a arte brasileira para os/as brasileiros/as.

Em entrevista para Escola de Arte e Design, de Panamericana (SP), a criadora
explica que “nunca coloquei o assunto covid-19 ou pandemia como um tema
necessario para ser debatido na pagina porque eu entendi que pessoas estavam
produzindo coisas que iam além do coronavirus” (MUSEU DO ISOLAMENTO, 2021c,
n. p.). De acordo com a idealizadora, sdo postadas imagens consideradas
expressivas pelo publico e relacionadas as tematicas da arte, da cultura, da politica
e de questdes sociais.

Em outra entrevista para o Centro Cultural Sdo Paulo, a criadora afirma
considerar a forma nao curatorial do @museudoisolamento um formato de museu
menos burocratico do que o existente em galerias e instituicbes museoldgicas
convencionais. Nessa linha de argumentacéo, explica que o @museudoisolamento

pretende ser um espaco de exposicéo para “artistas em qualquer ponto da carreira
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ou do pais [...] museu online tem maior ‘democracia’ em termos de acesso, ou seja,
todas as pessoas com acesso a internet verdo exatamente o mesmo acervo”
(PRETTI, 2020, n. p.) de imagens.

Compreendemos que a pagina @museudoisolamento esta inserida numa
plataforma digital de interacdo de pessoas denominada rede social e, apesar de a
sua nomenclatura possuir 0 nome museu, mencionamos que ela ndo tem as
exigéncias necessarias para ser um museu. Sendo assim, € uma pagina que
possibilita interagéo e compartilhamentos de imagens sobre a Cultura Visual/arte no
periodo contemporaneo.

A presente pesquisa chama a atencdo para o comentario de Carneiro e
Coelho (2020), para quem, em resposta ao cendrio de pandemia e diante da urgéncia
de espacos reflexivos, o @museudoisolamento inseriu-se nas midias sociais como
um projeto capaz de problematizar as vivéncias individuais e coletivas da pandemia
para contribuir com a criacéo e a divulgacdo desse momento Unico.

Na sequéncia, na Subsecdo 5.1, serdo apresentados o percurso metodolégico
da pesquisa assim como os procedimentos utilizados para desenvolvé-la. Ainda,
serdo descritos os depoimentos e as imagens postadas no @museudoisolamento.
Na Subsecdo 5.2, sera evidenciado como foi o processo para recolhimento dos
dados e envio do questionario para os/as artistas. Na Subsecao 5.3, o texto analisara

as respostas fornecidas por um conjunto de participantes do @ museudoisolamento.

5.1 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

A presente pesquisa foi realizada com base em algumas das obras e dos/as
artistas que postaram as imagens produzidas no @museudoisolamento. Para o seu
desenvolvimento, foi utilizada uma abordagem qualitativa que, segundo Minayo
(2001), permite analisar uma realidade nédo quantificavel e carregada de um universo
particular de significados, motivos e desejos de individuos e grupos participantes da
pesquisa em tela.

Entre as modalidades de pesquisa qualitativa, optou-se pelo delineamento de
estudo de caso, por ser considerado adequado a pesquisa de uma unidade ou de
um conjunto de unidades (objetos, pessoas ou situacdes) analisadas em

profundidade (TRIVINOS, 2008). O aprofundamento do estudo sobre essa unidade,
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considerada um prot6tipo de um conjunto mais amplo, segundo Angela Lara e Ad&o
Molina (2011), favorece a analise da multiplicidade de dimensdes presentes no
processo ou fendbmeno.

A presente pesquisa concorda com Alda Alves-Mazzotti (2006), para quem o
estudo de caso favorece um melhor entendimento e a teorizacdo de outros casos
similares. Para tanto, a unidade estudada deve ser tratada como um caso cuja
problematizagéo ultrapasse o estudo do objeto em si, inserido em um contexto social
e cultural complexo, globalizante e globalizador.

Considerando essas condicdes, para o estudo de caso, a pesquisa escolheu
0 @museudoisolamento (plataforma de exposi¢do digital), pelo fato de ter sido,
conforme observacdo das redes sociais, uma pagina de destaque que possibilitou
manifestacdes visuais sobre isolamento e pandemia, desde o inicio desta, no Brasil.
Isso porque, apesar do surgimento de outros grupos, museus e coletivos que
manifestam visualmente suas vivéncias durante a pandemia, @museudoisolamento
(2021b), criado no Instagram por Luiza Adas em 30 de abril de 2020, foi o primeiro a
acolher imagens produzidas durante o isolamento social vivenciado na pandemia da
covid-19.

5.2 PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi iniciado o processo de recolha dos
dados sobre o0 @museudoisolamento no dia 8 de setembro de 2020, seis meses apos
a declaracéo de inicio da pandemia da covid-19 no Brasil pelo Ministério da Saude.
Nesse dia, foi encontrado, na pagina inicial do museu, um total de 1.026 publicacbes
até as 11h37 (Figura 25).



105

Figura 25 — Pagina do @museudoisolamento

museudoisolamento [ Eviarmensagem || &v [ ¥ | ee

SEU DO . ar . . .
TSMEN 1.026 publicagdes 92,4mil sequidores 1 seguindo

BRASILEIRO
Museu do Isolamento Brasileiro
1° Museu do Brasil criado para difundir arte em tempos de isolamento.
Criado por @florindolinhas
Use a # e mande seu trabalho no link abaixo®
qrco.de/bbY0g)

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2021)33

Conforme o layout da pagina do @museudoisolamento, identificamos a
guantidade de seguidores da péagina naquela data (08/09/2020), sendo 92,4 mil
seguidores e “seguindo” apenas uma pagina, denominada @florindolinhas, também
de autoria de Luiza Adas. Nessa pagina (@florindolinhas), criada em 2018, a artista
produz postagens sobre arte, cultura, exposi¢cdes, assim como suas obras pessoais.

Com o inicio da pesquisa, foram realizados, ao mesmo tempo, dois
procedimentos: copia do link de todas as imagens postadas entre o dia 8 de abril de
2020 e 8 de setembro de 2020, abarcando os cinco primeiros meses de
funcionamento do @museudoisolamento, e 0 envio de um questionario a todos/as
os/as artistas que postaram essas obras. O questionario desenvolvido foi
encaminhado por direct message (mensagem direta), que € semelhante a uma caixa
de mensagens privada no Instagram, a qual apenas o administrador da conta pode
visualizar. Nesse sentido, foi mandado um convite para cada artista para participacao
na pesquisa, assim como o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

O desenvolvimento do questionario eletrénico deu-se na plataforma do Google
Forms, a qual é um instrumento para obter a coleta de dados3*. O envio desses
documentos foi realizado parceladamente entre os dias 8 e 30 de setembro de 2020,
em uma sequéncia de cinquenta usuarios/artistas por dia. Do total dos envios, 1.026
realizados, foram obtidos 352 retornos com o0 aceite para a participagdo na pesquisa
e os documentos preenchidos. Em concordancia com Marina Marconi e Eva Lakatos

(2003), foi considerado o retorno de 34,3% dos formularios enviados para a realizagao

33 Disponivel em: https://www.instagram.com/museudoisolamento/. Acesso em: 8 ago. 2022.
34 O questionario pode ser acessado mediante o seguinte link: https://forms.gle/xwYiceuuJsaBYbAN7.
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da pesquisa, uma vez que, em meédia, a devolucao de solicitacdes para a participacao
gira em torno de 25%.

O questionario enviado solicitava aos/as artistas que respondessem a
pergunta: “Descreva o melhor que puder os pensamentos e sentimentos que
influenciaram a producdo que vocé postou no Museu do Isolamento. Em que
situacOes, fatos ou qualquer outra coisa vocé pensou ao produzi-la?”. Por meio das
respostas, a pesquisa pretendeu identificar as concepcdes e as impressdes dos/as
participantes sobre suas experiéncias vivenciadas durante a pandemia e que se
refletiram em suas criacdes.

Recolhidas as respostas dos/as participantes, adotou-se a perspectiva de
andlise tomando-se por base o tratamento de dados realizado pelo programa
Iramuteq, que seréa explicado e detalhado na proxima secéo.

Para a analise das respostas dos/as artistas participantes, o estudo utilizou o
programa de software Iramuteq (Interface de R para Analises Multidimensionais de
Textos e de Questionarios), desenvolvido por Pierre Ratinaud, em 2009, que fornece
a analise textual de dados. O programa foi desenvolvido “sob a l6gica open source
(codigo aberto) e licenciado pelo grupo GPL (General Public License — Licenca
Publica Geral)’ (BUENO; SILVA, 2018, p. 4). Sua base de dados “sustenta-se no
ambiente estatistico do Software R e utiliza a linguagem python” (linguagem de
programacdo) (BUENO; SILVA, 2018, p. 4). Embora o software tenha sido
desenvolvido em lingua francesa, atualmente ja pode ser utilizado em lingua
portuguesa, pois possui dicionario de portugués completo em sua base.

O programa permite demonstrar estatistica e visualmente as analises textuais
de diferentes instrumentos de pesquisa, entre eles, 0s questionarios; além de
identificar o contexto das respostas emitidas, permite quantificar a frequéncia e a
ordem das expressoes utilizadas. Conforme Bueno e Silva (2018, p. 3), a utilizacao
de softwares tem como objetivo “facilitar, mas também tornar mais eficiente o
processo de tratamento dos dados, tendo em vista que o tratamento manual, pode
causar perda de informagao”.

Brigido Camargo e Ana Maria Justo (2013) salientam que sua utilizagdo no
Brasil se iniciou em 2013 pelo Laboratorio de Psicologia Social da Comunicacéo e
Cognicdo (LACCOS), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em
colaboracdo com o grupo de pesquisa Valores, Educacdo e Formacdo de

Professores, da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP) e
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o Centro Internacional de Estudos em Representacdes Sociais e Subjetividade —
Educacao, da Fundacéo Carlos Chagas (CIERS — ed/FCC).

Esse conjunto de cientistas buscou refinar o dicionario para a lingua
portuguesa e colaborou para a utlizagdo do programa pelos/as demais
pesquisadores/as brasileiros/as, em especial em pesquisas relacionadas aos temas
de representacéo social. Sendo assim, o trabalho de Gean Sganderla (2021) e o curso
fornecido pela pesquisadora, disponibilizado pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Educacédo da Universidade Estadual de Maringa (PPE — UEM), contribuiram com o
entendimento e a utilizacdo do programa Iramuteq por meio de discussdes sobre o
uso e analise do software. Para o tratamento das respostas dos/as participantes da
pesquisa no Iramuteq, foi organizado um corpus textual, que correspondeu as 352
respostas obtidas com o questionario enviado.

Para isso, o estudo se apoia em Sganderla (2021), para quem, para cada
resposta colocada em sequéncia, € iniciada uma linha de comando especifica para
leitura pelo programa (**** *S1, **** *S2 ***S352) e, abaixo de cada comando, segue
a resposta enviada pelos/as participantes. Além disso, as respostas que estavam no
programa Word séo colocadas no aplicativo Bloco de Notas e salvas com os formatos
de arquivo tipo (*.txt.) e UTF-8, necessarios para a analise dos dados no Iramuteq,
uma vez que a analise fica impossibilitada se houver erros na formatacao exigida pelo
programa. Para a organizacdo das respostas como corpus textual, o Iramuteq
demanda ainda atencdo quanto a grafia correta das palavras utilizadas para o
reconhecimento, a fim de que uma mesma palavra ndo seja lida duas vezes.

Posteriormente, foi realizada a lematizacdo dos dados, ou seja, a unido de
palavras semelhantes de forma a reduzir a quantidade de temas a serem
processados. A unido de palavras foi realizada com o uso do traco underline,
resultando em uma palavra composta, por exemplo, arte digital,
museu_do_isolamento e redes_sociais, que expressam mais adequadamente o tema
da pesquisa do que se fossem mantidas separadas.

Sendo assim, as juncdes de palavras tém como foco fazer o Iramuteq ler uma
palavra que s6 tenha significado em contato com outra. Em vista disso, a lematizacao
pode ser considerada o “modo a reduzir o numero de variagdes de um mesmo lema.
A lematizacdo reune essas palavras cognatas (com mesmo radical e significados
semelhantes” (SGANDERLA, 2021, p. 121).



108

Com o objetivo de ilustrar o tratamento do material e a organizacao, foi
elaborado o Quadro 4, o qual apresenta um exemplo de lematizacado das respostas
dos/as artistas participantes cuja sigla S (sujeito) corresponde ao nimero da resposta

enviada.

Quadro 4 - Tratamento dos dados para inser¢ao no Iramuteq

Sujeito | Respostas tratadas pela unido de palavras

Ao produzir a foto para o Museu_do_lIsolamento, pensei na proposta da
presenca e na auséncia.

Como contemplar o paradoxo da presenca_auséncia em uma imagem?
*kkk

*S222 | Como explicitar o sentimento de que algo pode permanecer, mesmo sem estar
l&, em uma foto? Pensei em dupla_exposi¢cado para isso.

A dupla_exposicao permite que haja a presenca e a auséncia ao mesmo
tempo, com a sutileza da imagem_presente.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Ao finalizar o tratamento dos dados, o estudo progrediu para a insercdo do
corpus textual (respostas dos/as participantes) no Iramuteq, pois isso possibilita
analisar os textos (numero de respostas analisadas) pelo programa, que os divide em
segmentos. Além disso, o programa identifica as formas de palavras sem contagem
das repeticOes e permite visualizar as respostas dos/as participantes da pesquisa,
dados de hapax (expressfes/palavras que aparecem somente uma vez no texto).
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Quadro 5 - Elementos do corpus textual identificados pelo Iramuteq

Elementos do .
Descricéo

corpus textual

Numero de textos (ou registros), equivale ao nimero de linhas de

Numero de textos :
comando designadas no corpus textual.

Ocorréncias totais E o numero total de palavras contidas no corpus.

Ocorréncias distintas | Numero de palavras diferentes ocorrentes no corpus textual.

Palavras ativas Palavras consideradas nos célculos.

Palavras

Palavras ndo consideradas nos calculos.
suplementares

NuUmero de palavras que aparecem apenas uma vez em todo o

Héapax
corpus.

Segmentos de Texto | Fragmentos de texto com aproximadamente trés linhas, retirados
(ST) dos textos.

Particionam o texto em classes hierarquicas, identificadas a partir
Numero de classes dos segmentos de textos que compartilham o mesmo
vocabulario, facilitando o reconhecimento do teor.

Segmentos de textos

. Numero em % de segmentos de textos aproveitados na CHD.
aproveitados (%)

Fonte: Sganderla (2021), adaptado pela autora (2021)

ApOs o programa fazer essa analise estatistica das respostas dos/as
participantes da pesquisa, foi possivel realizar outra andlise selecionada:
Classificacao Hierarquica Descendente (CHD), como apontado na secdo Resultados
da Pesquisa.

Entre as analises e os graficos, a CDH possibilita cruzar os segmentos de textos
semelhantes e organizar categorias e classes dos dados fornecidos ao programa
(Figura 26). Conforme Sganderla (2021), as classes resultantes da analise CHD
podem ser nomeadas de acordo com o interesse do/a pesquisador/a a partir das
respostas que correspondem a cada classe. O dendrograma, grafico resultante da
analise CDH, mostra as relagfes entre as classes de segmentos de textos,

favorecendo a descricao detalhada dos resultados por parte da pesquisadora.
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Figura 26 — Analise das palavras — CDH
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Fonte: Sganderla (2021, p. 126)

E possivel observar, na Figura 26, um dendrograma que trata da educac&o
ambiental por parte de docentes do ensino médio de Rondénia. Nele, é possivel
verificar quais classes emergiram da sequéncia de segmentos de textos organizados
por ordem de maior frequéncia, enunciada pelos/as participantes da pesquisa de
Sganderla (2021).

5.3 SOBRE A ANALISE DOS DADOS DO @MUSEUDOISOLAMENTO

O estudo de caso que se apresenta nesta dissertacédo decorre da recolha e da
analise dos dados no espaco digital da rede social Instagram, na péagina
@museudoisolamento.

Nesta secédo, o trabalho analisa as respostas fornecidas por um conjunto de
participantes do @museudoisolamento (plataforma Instagram), que, durante o
primeiro ano da pandemia da covid-19, postaram suas obras nessa pagina e

aceitaram participar da presente pesquisa.
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Para essa anadlise, foram consideradas 352 respostas devolvidas pelos/as
artistas, as quais foram processadas pelo programa Iramuteq. Essas respostas
geraram trés categorias conceituais: a primeira categoria, denominada “INTERACAQ”
(em vermelho); a segunda, denominada “QUARENTENA” (em verde); e a terceira,
“EXPERIENCIA” (em azul) (Figura 27).

Figura 27 — Categorias organizadas pelo Iramuteq a partir das respostas dos/as artistas
participantes da pesquisa

classe 3

Fonte: Elaborada pela autora (2022)

Nota-se que a categoria denominada “VERMELHA” foi um dos temas de maior
frequéncia (38,01%) nas respostas dos/as artistas participantes da pesquisa; a
categoria “VERDE” representou um tema de maior frequéncia (38,04%) em suas
respostas; enquanto a categoria “AZUL” consistiu no tema de menor frequéncia
(23,04%) nas respostas dos/as participantes.

Na Figura 28, sdo mostradas as palavras presentes em cada uma dessas
classificacdes, conforme a maior incidéncia, expressa pelo tamanho da fonte e pela

proximidade entre elas.
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Figura 28 — Palavras e categorias
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Fonte: Elaborada pelo programa Iramuteq (2022)

Na categoria “VERMELHA”, destacam-se, com maior frequéncia, as palavras
‘museu do isolamento”, “arte”, “obra”, “produzir’ e “imagem”. Pensadas em conjunto,
essas palavras parecem se referir ao processo de producdo de obras de
arte — imagens — postadas no @museudoisolamento durante a pandemia. Por meio
dessas imagens, os/as artistas afirmaram ter o desejo de deixar uma mensagem

dessa época vivenciada por eles e pela sociedade.

Na categoria “VERDE”, ressaltam-se as palavras “pensar”, “momento”, “casa”
e “ilustragao”, que podem ser interpretadas a partir da situacdo em que cada individuo,
isolado em sua casa, foi levado a pensar no momento que estava vivenciando e
procurou expressa-las — ilustra-las — por intermédio de imagens.

Na categoria “AZUL”, salientam-se as palavras “melhor”, “impoténcia”,
‘mundo”, “externar” e “estado”, que parecem se referir a experiéncia de impoténcia
perante as adversidades vivenciadas pelo mundo durante a pandemia e ao quanto a
producdo de imagens, ao externar esses sentimentos, pode contribuir para melhorar

esse estado.
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As categorias sao geradas pelos programas da sequéncia de maior para menor
frequéncia. Dentro dessas palavras (Figura 29), estdo contidas as respostas dos/as

artistas.

Figura 29 — Classe de palavras com maior

frequéncia — “VERMELHA”
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Fonte: Elaborada pelo programa Iramuteq (2021)

Ao clicar na palavra “obra”, que esta “vermelha”, o programa apresenta as
respostas dos/as artistas que se encaixam nessa classe, conforme a imagem a

seguir (Figura 30).

Figura 30 — Respostas dos/as participantes da pesquisa na classe (“Sobre museu”) da
palavra “obra”

waee 4G

minhas obras produzidas divulga museu_do_isolamento tematica cenas_de_quarentena primeiros_meses_do_isolamento percebi inimeras
tarefas_repetitivas possufa casa mesmas_tarefas via pessoas seguia minhas redes_sociais reclamando varios_sentimentos apareceram alivio tnica
monotonia ansiedade de quando sera assim

*awe 2GO5

enviei uma obra feita com técnica de bor do_livre algo o_cru essa obra expressa dores meu corpo fisico sutis florescem essas dores fazem parte
minha construgdo enquanto pessoa sociedade estamos inseridas partir reflexdo fazer com dores

Rl 0591

trabalho € pautado representar relagGes cotidiano misturado meu_mundo_imaginado sempre busco leveza afeto calmaria utilizando luzes cores
para representar esses sentimentos tom quero determina obra quando produzo pega principalmente de larga escala penso sentimento causa
pessoa importante

R 05198

tive duas obras posta s pelo museu_do_isolamento primeira fazia parte série desenvolvi dois mil dezenove dois mil vinte chama ser_consigo sobre
minha nova relagdo com soliddo série retratava pessoas circulo préximo atividades gostavam exercer quando acompanhados apenas si_mesmos

*aas *G108

obra especifica retratei amigo apartamento desenhando chao sala considero essa outras obras série muito especiais tanto registro
processo_interno quanto proprio fazer conversava sempre com pessoas sobre ideia qual era relagdo com coisa do estar_so ela gostava fazer para
curtir_sozinha

Fonte: Elaborada pelo programa Iramuteq (2021)

Para a analise das respostas dos/as participantes, foi selecionada pelo menos
uma resposta de cada palavra com maior frequéncia, conforme as classes presentes

no Quadro 6.
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Quadro 6 — Palavras de maior frequéncia de cada classe

Classe Palavra

Pensar

Identidade artistica Quarentena (momento)

(verde)

Casa

llustracdo

Melhor

Impoténcia

Processo de criagcédo

(azul) Mundo

Externar

Estado

Museu do Isolamento

Arte
Sobre museu Obra
(vermelha)

Produzir

Imagem

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Nas préoximas subsecfes, a pesquisa analisa algumas respostas dos/as
participantes ao questionario envolvendo as palavras que obtiveram maior frequéncia.
Para tanto, foram selecionadas algumas das devolutivas consideradas mais
significativas quanto a cada uma das palavras indicadas pelo programa estatistico, de
modo a acompanhar cada resposta do artista sobre sua obra postada no
@museudoisolamento durante aquele mesmo periodo da pandemia em que os dados
foram obtidos pela pesquisadora. Essa apresentacdo esta organizada conforme as
trés categorias evidenciadas pelo programa estatistico.
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6 ARTISTAS, IMAGENS, DEPOIMENTOS E @MUSEUDOISOLAMENTO:
RESULTADOS

Apresenta-se, neste momento, o conjunto de respostas fornecidas de
alguns/mas participantes da pesquisa sobre o @museudoisolamento, que, durante o
primeiro ano da pandemia da covid-19, postou suas obras na pagina do Instagram. A
organizacdo das respostas processadas pelo programa Iramuteq gerou trés
categorias conceituais: a primeira € denominada “vermelha-NOME”; a segunda,
“verde-NOME”; a terceira, “azul-NOME”. Elas serédo discutidas e refletidas a partir dos

depoimentos fornecidos para melhor compreensao da temética.

6.1 CATEGORIA VERMELHA: “MUSEU DO ISOLAMENTO”, “ARTE”, “OBRA”,
‘PRODUZIR” E “IMAGEM”

Para ilustrar os temas nas respostas dos/as artistas, selecionamos dez
respostas de acordo com as palavras de maior frequéncia da categoria: “museu do

isolamento”, “arte”, “obra”, “produzir’ e “imagem”, conforme o descrito nos
procedimentos da pesquisa apresentada. Sendo assim, escolhemos a resposta da
palavra “museu do isolamento”, da artista A167 — @ramoskarols, cuja obra consiste
na imagem a seguir. Trata-se de uma colagem feita com elementos do filme francés
O fabuloso destino de Amélie Poulain (2001). Em seguida, apresentam-se a imagem
postada pelo participante na plataforma e a andalise da narrativa relacionada a Figura

31.
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Figura 31 — A167 — @ramoskarols [museu do isolamento]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

O filme O fabuloso destino de Amélie Poulain (2001) tem uma narrativa
singular. Nele, ha uma protagonista que possui barreiras sociais devido a sua criacdo
na infancia, mas, no decorrer do filme, ela descobre o prazer em atividades triviais:
como levar o ando de jardim para passear, quebrar o creme brllée com a colher e
executar gestos cotidianos com intencéo de ajudar as pessoas, conforme a frase da
imagem acima — “E vocé nem legume €, porque até alcachofras tém coragéo” —, com
a qual ela se dirige ao dono da barraca de legumes, que maltrata o seu funcionario

surdo. Nesse sentido, a resposta da participante A167 — @ramoskarols pontua que:

Durante a quarentena usei como reflgio as producbes artisticas,
poisfoi e estdA sendo um periodo bastante pesado
emocionalmente falando e criar distrai minha cabeca e me ajuda a
sentir um pouco de prazer em fazer algo. Decidi compartilhar minha
arte no Museu do Isolamento com a intengcdo de quebrar algumas
barreiras que eu tinha em expor meu trabalho, como o medo do
julgamento e de se as pessoas iriam entender e se identificar com
meus sentimentos. Por meio das minhas composi¢coes tento me
transpassar quando estou feliz, triste ou até com raiva mesmo, a arte
tem sido uma ferramenta de autoconhecimento muito potente para
mim (A167 — @ramoskarols).
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Em sua resposta, a artista denominada A167 — @ramoskarols aponta que a
imagem produzida foi realizada durante a quarentena, considerada um “periodo
bastante pesado emocionalmente”. Para a artista, o ato de criar foi capaz de distrair
sua cabeca da situacdo vivenciada, além de sentir “prazer” e romper com barreiras
que tinha quanto a expor seu trabalho. Ele afirma ter “medo do julgamento” e exprime
gue o @museudoisolamento foi uma “ferramenta muito potente”.

Ao explicitar sua satisfagdo com a postagem no @museudoisolamento, a
artista mostra-se convergente com as conclusdes de Henrique et al. (2020) sobre a
importancia da reinvencao dos espacos museoldgicos durante a pandemia da covid-
19, os quais facilitam o acesso de quem produz e de quem consome as imagens
visuais.

Adriane Dantas (2021), em sua pesquisa sobre o filme O fabuloso destino de
Amélie Poulain (2001), convida a perceber que, na construcdo dessa obra, ha
referéncias da linguagem artistica da pintura, como veremos adiante. Sendo assim,
nesse universo visual, existem diferentes representacdes que se manifestam no filme.
Destacamos abaixo narrativas sobre a morte, nas quais nos chamou atencao as

seguintes cenas.

Jeunet (diretor) vai tragcando um motivo referente a ideia da morte. Ao
longo da narrativa, ha o narrador em off relatando a morte do amigo
de Eugene Koler; a tentativa suicida do peixe; o suicidio da turista
canadense que matou a mae de Amélie; o noticiario da morte de Lady
Di e o comentério do falecimento de Madre Teresa de Calcuta na
banca de revistas. Vé-se, ainda, o documentario com trechos do
funeral de uma atriz famosa na qual Amélie se projeta. (DANTAS,
2021, p. 61).

A descri¢do do narrador sobre as mortes que ocorrem no filme pode viabilizar
a comparag¢ao com os noticiarios que chegavam a todo momento sobre a situacdo da
pandemia em nosso cotidiano, no qual a morte era uma realidade presente.

Na construcao visual do filme, sdo colocadas obras do artista brasileiro Juarez
Machado (1941-), que nos interessam para o didlogo, pois elas possibilitam fazer
mencodes das relacdes entre as linguagens de pintura e cinema. No filme, as obras do
artista brasileiro Juarez Machado, da série A festa continua, estdo presentes na cena
do filme e representam casais se divertindo, dancando e andando de bicicleta, o que

pode passar a sensacao de liberdade e alegria. Esses quadros estdao colocados no
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guarto de Amélie em uma cena na qual ela esta sentada sozinha lendo um jornal,
possibilitando-nos compreender a vida e as lembrancas anteriores a pandemia.
A seguir, estdo dispostas algumas pinturas do artista brasileiro que

influenciaram a construcao do filme.

Figura 32 — Obras do artista brasileiro Juarez Machado

Fonte: D’alama (2022).

Dessa forma, notamos como as telas do artista, as cores e alguns personagens
influiram na elaboracdo da obra cinematografica; sao perceptiveis os tons de
vermelho, verde e ocre, utilizados tanto na paleta do artista quanto na do cineasta,
bem como na do participante do Museu do Isolamento.

Segundo Dantas (2021), Amélie é representada no filme como uma jovem
mulher retraida, e isso fica evidente em uma frase do proprio narrador, que menciona:
“é estranho o destino dessa jovem mulher privada dela mesma, porém tdo sensivel
ao charme das coisas simples da vida”.

Podemos depreender semelhancas entre a fala da participante do Museu do
Isolamento e a da protagonista do filme, uma vez que ambas tinham barreiras para se
expor, seja nas relacdes cotidianas, seja no trabalho, seja nas redes sociais, mas,
para ambas, criar ajudava a ter prazer no dia a dia. Dessa forma, podemos
compreender que
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[...] aimagem nao é considerada apenas a tela que separa o real do

imaginario, ela é a constituicdo simultdnea da realidade e do
imaginario. E importante destacar que, por imaginario, se estende a
capacidade dos homens de se apresentar e representar
simbolicamente os sentimentos, sendo um produto cultural que nasce
das imagens. Com isso, o filme seria o lugar onde o ser humano
reencontraria. (DANTAS, 2021, p. 62).

Dessa forma, ao explicitar sua satisfacdo com a postagem na pagina
@museudoisolamento, a artista mostra-se convergente com as conclusdes de
Henrique et al. (2020) sobre a importancia da reinvencao dos espacos digitais durante
a pandemia da covid-19, os quais facilitam o acesso de quem produz e de quem
consome as imagens visuais.

Por outro lado, Piva e Martins (2020) enfatizam a necessidade humana de
manter a memoéria acerca de acontecimentos ocorridos, até mesmo quanto aos
catastroficos, como guerras, pestes, pragas e mortes, por meio de diferentes formas
de arte. Para Delgado (2006), o tempo e a memoéria fazem parte de um mesmo
processo que faz ligacdo entre multiplos acontecimentos. Nesse sentido, preservar a
memoéria “como forma de conhecimento e como experiéncia € um caminho possivel
para que os sujeitos percorram os tempos de sua vida” (DELGADO, 2006, p. 38),
assim como o fez a artista A167 — @ramoskarols mediante a producdo de sua
imagem.

De fato, como destaca Bastos (2020) ao estudar os impactos da pandemia e
do isolamento fisico das pessoas, varios/as artistas, conforme declara
Al67 — @ramoskarols, buscaram se aproximar dessas experiéncias vivenciadas
durante o longo periodo de confinamento, como medo da morte, luto e ansiedade, de
forma a expressa-las por meio de obras visuais.

A seguir, apresenta-se a imagem de uma dancarina em preto e branco; sua
roupa possui um bordado com as cores amarelo e vermelho escrito “Viver é dangar

conforme o caos”.
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Figura 33 — A212 — @tecerdocorpo [museu do isolamento]

7

N\

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Nesse sentido, a participante A212 — @tecerdocorpo responde:

“Viver & dancar conforme o caos”, essa é uma frase do Zack
Magiezi que me inspirou para o trabalho produzido e postado pelo
museu. Pensando no cenario atual, politico, socioeconémico e
pandémico, que exige um isolamento dos corpos, € preciso se
reinventar diante do caos, simbolizar o indizivel, e a arte possibilita
abordar um pouco desses sentimentos que nos atravessam
(A212 — @tecerdocorpo).

Em sua resposta, a artista denominada A212 — @tecerdocorpo comenta que a
imagem produzida foi influenciada por uma frase, “Viver € dangar conforme o caos”,
uma vez que, durante o confinamento originado da pandemia da covid-19, sentiu
mudancas drasticas tanto no setor politico e econbémico quanto no pessoal. Ela
salienta que a necessidade do “isolamento dos corpos” exigiu, por sua vez, “se
reinventar diante do caos” e sua producdo pode ser considerada uma forma de

“simbolizar o indizivel”, sentido e vivenciado durante o isolamento.
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Como outros/as artistas, naquele momento, postar suas obras visuais na
pagina digital @museudoisolamento possibilitou abordar um pouco esses sentimentos
que a atravessavam durante a pandemia. A pagina propiciou espaco as producdes
espontaneas dos/as artistas, abrigando-as sem o crivo de uma curadoria institucional,
sendo também o ponto relevante o fato que viabilizou a participante
A212 — @tecerdocorpo a postagem de sua obra no @museudoisolamento.

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (1942-), no livro A imagem no ensino da Arte
(2009), ao sistematizar sua proposta, busca uma articulagdo entre o fazer e o
conhecer, evidenciando a necessidade de um espaco para a contextualizacao
econdmica, politica e social em vez da propagacdo de uma visao linear da histéria da
arte.

Para a autora, o fazer arte exige contextualizacdo para ultrapassar a mera
apreenséo do objeto. Esse processo hao se refere apenas a apresentacao do histérico
da obra do artista, o que se pretende é p6r a obra em um contexto que faca sentido
na vida daqueles/as que a observam. Por isso, abaixo segue a producéo de Zack
Magiezi, cuja influéncia pode ser observada na frase utilizada pela participante.

Figura 34 - Viver é dancar conforme o caos (2023), de Zack
Magiezi

Fonte: Perfil @Zack Magiezi no Instagram (2023)
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Dessa maneira, pode-se perceber que a frase “viver € dangar conforme o caos”,
em ambas as imagens (A212 — @tecerdocorpo e @zackmagiezi), remete ao luto, a
escuridado, a noite, entre tantas relagées, por meio das dancarinas produzidas com a
cor preta.

Na imagem veiculada no Museu do Isolamento (A212 — @tecerdocorpo), a
dancarina esta olhando para baixo enquanto danca, isso possibilita que o corpo dela
se movimente e nesse cenario surge a frase: “Viver é dangar conforme o caos”. Na
obra de @zackmagiezi, artista criador da frase, ele coloca elementos de vidro
guebrado em cima da dancarina, o que pode fazer referéncia a algo fragmentado,
pesado, sufocante, ja que o vidro esta sobre ela.

Nesse sentido, enquanto ocorria o estadgio de docéncia (2022) com os/as
alunos/as de Artes Visuais (UEM), orientado pela professora e artista Roberta Stubs,
deparamo-nos com uma producao visual, feita também com vidro, do aluno Jorge
Lucas, o qual presta servicos para o Plano Nacional de Formacédo de Professores
(PARFOR/UEM), atua no projeto Contra Abuso/UEM e tem contribuido com o campo
de Arte e Educacao, desenvolvendo trabalhos que dialogam com questdes de género
em que problematiza estere6tipos socialmente aceitos.

Abaixo seguem duas obras produzidas pelo aluno; por meio delas, podemos
fazer relacdo com a obra de @zackmagiezi e de @tecendocorpo, ficando evidentes

as semelhancas do uso de palavras e do material vidro.
Figura 35 e 36 — Obras produzidas pelos alunos de Artes Visuais (UEM)
e
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Fonte: Portfdlio entregue na disciplina (2021).
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Sendo assim, podemos visualizar que ambos os trabalhos problematizam
guestdes de isolamento dos corpos e potencializam a necessidade de se reinventar
diante do caos, possibilitando & arte simbolizar o in(dizivel).

Vanessa Kukul (2020, p. 58) entende que o @museudoisolamento pode ser
considerado uma pagina que, ao ir em outra direcado dos museus tradicionais, “surge
como forma de divulgacdo, uma espécie de vitrine (ou galeria) das obras de arte dos
artistas e de contato com o publico — o perfil fecunda variadas vozes e olhares”.
Proximo a esse ponto de vista, Marisa Seidel (2016, p. 52) afirma que, no contexto
contemporaneo, a “arte vem se reinventando” para que possa manter sua propria
existéncia, permitindo que o “artista se expresse de diferentes maneiras”. Sendo
assim, “arte interage com as pessoas” por meio de projetos virtuais cada vez mais
presentes em plataformas digitais. Em seguida, apresenta-se a Figura 37, da artista

A2 — @_cmlart, que expde sua resposta:

Figura 37 — A2 — @_cmlart [museu do isolamento]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Minhas obras produzidas, que foram divulgadas no Museu
do Isolamento, tinham a tematica Cenas de Quarentena. Logo
nos primeiros meses do isolamento, percebi as inameras
tarefas repetitivas que eu possuia em casa e essas eram as
mesmas tarefas que eu via as pessoas que eu seguia nas minhas
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redes sociais reclamando. Varios sentimentos surgiram, entre eles,
o alivio, por ndo ser Unico na monotonia, mas também um pouco de
ansiedade, o que me fez questionar: até quando serd assim? Eu
resolvi desenvolver uma série de tirinhas mostrando essas
repeticdes, que agora se estendiam para outras milhares de casas,
nao apenas a minha. Eu procurei trazer um tom mais irénico e
cbmico, justamente para que eu conseguisse lidar com tudo aquilo
de uma maneira mais facil. Representar a monotonia de maneira
cOmica foi quase que uma terapia, para que eu lidasse melhor com a
monotonia e conseguisse transforma-la em qualquer coisa diversa.
Eu vique ndo estava sozinha nha minha monotonia, na
minha ansiedade e na vontade de sair. Hoje vejo o quanto
precisava fazer essas tirinhas para lidar melhor com a quarentena
gue ainda enfrentamos (A2 — @_cmlart).

De acordo com a resposta da artista denominada A2 — @_cmlart, sua obra
buscou expressar suas vivéncias durante a pandemia de forma irdnica. Sua intencéo
foi “lidar com tudo de uma maneira mais facil”, por meio de “tirinhas” que representam
as “tarefas repetitivas” e diarias sobre as quais as pessoas comentavam em suas
redes sociais. A artista menciona que sentiu “alivio” por ndo ser a unica a se sentir em
“‘monotonia” em seu cotidiano e conta que passou por momentos de ansiedade por
ndo saber até quando as coisas se manteriam assim. Ao postar no
@museudoisolamento, como os/as demais participantes, a artista A2 — @_cmlart
pretendeu ampliar a circulacdo e o compartilhamento de suas obras e encontrou, no
ambiente on-line, o acolhimento esperado.

Com efeito, conforme destaca Ururahy (2013), trabalhos como os produzidos e
postados por artistas como A2 — @_cmlart podem ser considerados criados para
espacos virtuais, como o @museudoisolamento. Nesse sentido, tanto a obra postada
guanto a prépria pagina podem ser inseridas em um novo modelo de divulgacao das
imagens, no qual produtores/as e consumidores/as de arte se confundem e se
integram.

A respeito do compartilhamento e da circulacdo das imagens, Conceicdo e
Conceicéo (2021) problematizam como a tecnologia foi usada de forma ainda mais
intensa na pandemia, transformando as dindmicas das relacdes, além de diferentes
aspectos do dia a dia. Para as autoras, as redes sociais modificaram o modo como a
sociedade interage, visto que o ciberespaco estimula os/as usuéarios/as a serem
produtores/as de contetdos, compartilhadores/as de postagens por meio de video e
imagens. “O uso do Instagram passou a ndo ser somente um meio para fotografar e
sim, para compartilhar imagens e videos” (CONCEICAO; CONCEICAOQ, 2021, p. 4), o



125

que levou a A2@_cmlart a perceber e compartilhar suas vivéncias durante a
pandemia.

As autoras ainda ressaltam que a forma como a producgédo artistica ganhou
outros parametros e possibilidades na difusédo de conteudo, aproximando publico e
artista, facilitando a avaliacdo da repercussao que as postagens geram nas redes de
formas momentaneas. Sendo assim, percebemos que ao produzir uma tirinha sobre
a rotina da pandemia, a artista se sentiu aliviada em saber que havia mais pessoas se
sentindo em “monotonia” como ela.

A Figura 38, que se apresenta logo mais, foi produzida por

A303 — @naosouvangogh.

Figura 38 — A303 — @naosouvangogh [museu do isolamento]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
A imagem publicada é comentada pela artista a partir da seguinte narrativa:

Eu sempre fui apaixonado por mdusica e arte digital. Durante
o isolamento comecei a produzir algumas colagens inspiradas
em musicas e tive a ideia de criar um perfil para expor isso. Conheci
0 Museu do Isolamento por meio de uma amiga e submeti minha
arte. Como sou estudante de Relacdes Publicas e precisava de
uma producdo e experiéncia em midias digitais, uni o util ao
agradavel (A303 — @naosouvangogh).
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Em sua resposta, visualiza-se que a artista A303 — @naosouvangogh comenta
sua afinidade com a “musica” e a “arte digital”, que a levou, durante a pandemia, a
elaborar colagens e expor sua produgao, que poderia ser “util” e “agradavel” ao publico
da pagina do @museudoisolamento.

Com base em Rufino (2012), verifica-se que a experiéncia de producéo e
postagem de imagens visuais nessa péagina digital faz parte de um movimento
continuo de ampliacdo da presenca da Cultura Visual na vida cotidiana dos individuos.
Nesse movimento, segundo o autor, os individuos ndo se contentam mais em
observar e contemplar as obras visuais oferecidas pela midia e pelos museus, ja que
também podem produzir e compartilhar seus pensamentos e sentimentos nas redes
sociais.

Isso remete a caracteristicas da arte contemporanea, que surgiu em meados
da década de 1960, possibilitando a utilizacdo de diferentes linguagens e materiais
para se expressar nas obras artisticas. Nessa vertente, ha a dancga, a literatura, a
fotografia, a musica, a colagem, a videoarte, entre outras linguagens. “Essas formas
de expressao desafiam, dessa forma, todo o sistema de validacdo do que poderia ndo
ser considerado arte” (CONCEICAO; CONCEICAO, 2021, p. 6).

Como mostra a pesquisa de Ururahy (2013), as relacdes modificadas de
producéo e difusdo da arte, que chegaram com o desenvolvimento da internet e das
novas tecnologias, comunicam e alcancam, cada vez mais as plataformas virtuais
facilitam sua divulgacao e propagacao.

Conceicdo e Conceicdo (2021) ajudam a pensar que 0s preceitos da arte
contemporanea possibilitaram mais interacdo entre o publico e artista, e a ocupacao
dos espacos de circulacdo e difusdo da arte (sejam eles virtuais ou néo), pode
considerar nesse interim a dinamica das redes sociais como um suporte de
visualizacao.

E caracteristica da contemporaneidade a participa¢do da Cultura Visual nédo
mais em relacdo apenas aos/as que contemplam e assistem, mas também quanto
agueles/as que produzem ativamente sobre suas experiéncias de vida, o que implicam
também préticas de criagdo e significacdo em uma arena simbolica ampliada, na qual
ha disputa de sentidos e representacdes por parte de individuos e grupos. A Figura
39, a seguir, refere-se a producédo do artista A31 — @jg.parisi.
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Figura 39 — A31 — @jg.parisi [museu do isolamento]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A narrativa da producao apresentada € a seguinte:

Tive duas obras postadas no Museu do Isolamento, produzidas
no inicio da quarentena em S&o Paulo. Ambas séo autorretratos,
gque estao ligados a uma ideia de sufocamento, clausura. Acho que
estes sentimentos fizeram e fazem parte deste momento histérico,
e traduzi-los na tela com a tinta € um processo terapéutico, que
me auxiliou a me manter em equilibrio neste momento. Minha
producéo tem sido chamada de obscura, dura, sofrida, mas acredito
gue seja, antes de tudo, libertadora. N&o vejo esses quadros como
uma representacdo de sofrimento, mas como um processo de
assimilagdo, uma forma de conversar comigo e exteriorizar
positivamente alguns questionamentos, de certa forma expulsando
essa negatividade e rodando uma roda de produtividade e satisfacdo
em concluir esses processos em cada obra (A31 — @jg.parisi).

Analisa-se que o artista denominado A37 — @jg.parisi destaca, em suas
palavras, que o seu isolamento néo foi visto apenas como algo negativo, mas também
teve um aspecto positivo a medida que resultou na “produtividade e satisfacdo em
concluir esses processos em cada obra”.

Apesar da perda da rotina cotidiana que a sociedade passou e a necessidade
de utilizar mascaras devido ao medo de ser contaminado pelo virus da covid-19, o
artista se confrontou com diferentes sensacdes, de acordo com seu depoimento, ele
nao vé seus quadros “‘como uma representacdo de sofrimento, mas como um
processo de assimilagdo”, uma forma de conversar consigo e “exteriorizar

positivamente alguns questionamentos”. Seu relato é convergente com as
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consideracbes de Pillar (2013), para quem cada imagem implica diferentes
significados e, nesse sentido, diferentes maneiras para representar sentimentos,
acontecimentos e vivéncias de algo para alguém. Vale salientar que a representagéo
€ perceptivel aos olhos das outras pessoas, podendo ser percebida de maneira
individual ou coletiva, 0 que a autora denomina “significados referéncias”.

O depoimento de A3l — @jg.parisi sugere que o afastamento de alguns
individuos dos espacos publicos durante a pandemia pode ter colaborado como
estimulo para producdes artisticas, como as postadas na pagina do
@museudoisolamento. Apesar de se diferenciar dos museus tradicionais, por nao
contemplar uma curadoria especializada na selecdo e na organizacdo das obras
postadas, a pagina do @museudoisolamento valeu-se da perspectiva do local como
abrigo de manifesta¢fes artisticas, que representam o que esta sendo vivido hoje e
por todos durante a pandemia, conforme afirmacéo de Luiza Adas, sua criadora.

Para ela, 0 @museudoisolamento se propde a “ser um museu que fale também
sobre 0 agora, que traga uma curadoria atual e atuante que nos ajude a entender o
mundo ao nosso redor e 0 mundo dentro de n6s” (MUSEU DO ISOLAMENTO, 2021a,
n. p.).

A seguir, apresenta-se outra obra publicada na plataforma, cuja producéo € da

artista A222 — @sofianehring.

Figura 40 — A222 — @sofianehring [imagem]

—_— 1

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
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A figura € comentada pela artista a partir da seguinte narrativa:

Ao produzir a foto para o Museu do Isolamento, pensei na proposta da
presenca e na auséncia. Como contemplar o paradoxo entre presenca
e auséncia em uma imagem? Como explicitar o sentimento de que
algo pode permanecer, mesmo sem estar la, em uma foto? Pensei em
dupla exposi¢éo para isso, ja que ela permite que haja a presenca e a
auséncia ao mesmo tempo, com a sutileza da imagem presente
(A222 — @sofianehring).

Conforme o depoimento da artista A222 — @sofianehring, sua obra postada no
@museudoisolamento buscou abordar as condicbes de “presencga e auséncia”, ou
seja, “algo pode permanecer, mesmo sem estar 18", E, para conseguir esse resultado,
utilizou a “dupla exposi¢cao” corpo e imagem. A opgao da artista por utilizar a técnica
da dupla exposicdo em sua producao remete as palavras de Martins (2008, p. 31),
para quem a imagem pode ser tratada como “espaco possivel de experiéncias
multiplas, complexas e até mesmo contraditérias”, lembrando o quanto as imagens
sdo capazes de gerar a construcao de multiplos imaginarios e afetar a compreensao
sobre o mundo.

Conforme Nunes (2015) em seu estudo sobre visualidades, as imagens sao
artefatos culturais e politicos importantes e possibilitam didlogos relevantes entre os
sujeitos e a sociedade, como 0s registros imagéticos da pandemia. A observacdo
dessas imagens “auxilia a entendé-las enquanto construto social e de que modo
operam [nesse] ambito artistico-cultural” (KUKUL, 2020, p. 60).

Beiguelman (2020) traz a dualidade existente entre 0 movel e o imovel, também
representada pela figura do visivel e invisivel. Esta € uma dinAmica que embora seja
cruel e ndo considere sua totalidade, essa complexidade de uma teia social, foi
necessaria para o sistema governamental como vemos abaixo.

As mortes pela covid-19 que foram registradas e integram as estatisticas
daquilo que Beiguelman (2020) chama de “coronavigilancia” representam os sujeitos
considerados visiveis. Esses/as cidadaos/as séo aqueles/as que engrossam as fileiras
dos 6bitos e cujas mortes nao foi possivel evitar, de acordo com o pensamento envolto
em negacionismo da doenca. Por outro lado, existem os/as invisiveis: aqueles/as que,
na otica defendida por Beiguelman (2020), o Estado insiste em ndo querer enxergar,

muito menos considerar em suas politicas publicas. A autora ressalta que devemos
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enxergar além da imagem; assim, diversas questdes podem ser levantadas a partir
desse registro.

Em seguida, apresenta-se outra imagem produzida, agora pela artista A309 —
@favadasilva.

Figura 41 — A309 — @favadasilva [imagem]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A publicacdo é comentada de forma mais sucinta e pode-se verificar a seguir.

Minha pintura é a maneira que tenho de lidar com o caos. Expresso-
me por meio da imagem. Nas obras sobre a pandemia,
meu sentimento € de angustia e incerteza (A309 — @favadasilva).

A artista A309 — @favadasilva afirma que sua obra foi uma maneira de lidar com
0 “caos” vivenciado e observado no exterior por intermédio do radio, dos podcasts, da
televisdo, da internet e das redes sociais. Nesse sentido, sua criagdo expressou 0s
sentimentos de “angustia e incerteza”, vivenciados durante o periodo de isolamento
social. Em seu depoimento, observa-se, mais uma vez, a busca por representar o caos
vivido por muitos individuos durante a pandemia. Em sua resposta a demanda da
pesquisa, explicou que, nesse periodo, sentiu angustia e incerteza, significados
sintetizados e expressos por meio da imagem por ela produzida.

Beiguelman (2020) suscita reflexdes e tece consideragfes sobre os registros
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imagéticos que foram feitos na fase mais aguda da pandemia da covid-19, quando
ainda ndo havia a disponibilidade de vacinas para imunizar a populagao.

Uma das imagens mais chocantes do periodo critico do mundo covidico
nacional foi o enterro em larga escala de varios caixes com o auxilio de uma
escavadeira. Numa leitura mais superficial e vazia do rol emocional, poderia ser
deduzido algo neste sentido: devido ao grande numero de mortos/as, a cavacao de
uma vala e o enterro feito com a ajuda de um aparato mecéanico foram a saida
encontrada para poupar tempo e, assim, cumprir o rito funeral com mais eficiéncia.

Entre caixdes sendo enterrados por uma escavadeira, ruas quase desertas e
falas polémicas do ex-presidente Jair Bolsonaro, a autora nos propfe uma visédo
critica, a qual sobrepuja e enaltece a importancia das imagens para a interpretacao
de determinados contextos sociais. Além disso, ela chama a atencéo para a questéao
das linguagens e das visualidades que, até entdo, eram inéditas no contexto da
pandemia da Covid-19.

Assim, diante de uma representacdo imagética dessa natureza, pode-se
questionar: a) Quantas vidas poderiam ser salvas se as vacinas fossem compradas
com mais agilidade dentro dos tramites exigidos?; b) Por que, em vez de se perder
tempo com declaracdes esdruxulas que em nada ajudaram os/as doentes da covid-
19, o governo federal ndo preparou, de forma mais adequada, os hospitais publicos?

Esses dois questionamentos sao apenas exemplos do alto pre¢co que se pagou
por inércia e ineficiéncia de um governo liberal no discurso, mas inepto na pratica.
Com isso, os aspectos imagéticos conferem singularidade ao mundo covidico,
abrangendo todas as suas nuances, problemas e peculiaridades.

Dessa maneira, o depoimento A309 — @favadasilva sugere uma compreensao
proxima da reflexao tedrica de Neiva Juanior (1993) e Dondis (2015), para os quais as
imagens sao formas de linguagem importantes para a expressao e a comunicagao
humana do conjunto de suas experiéncias em diferentes momentos historicos.

A producéo artistica de A129 — @_fioravante € apresentada na sequéncia.
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Figura 42 — A129 — @_fioravante [imagem]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A justificativa de sua producéo é a seguinte:

A imagem foi uma releitura da obra “Lunia Czechowska”, de
Amedeo Modigliani. Foi para fazer uma proposta pelo MASP de, ao
longo de uma semana, a gente fazer releituras de obras escolhidas do
acervo. Como estavamos em contexto de pandemia, e ainda
estamos, infelizmente decidi fazer a releitura abordando esse tema,
com o Brasil ao fundo, o manto com cruzes vermelhas ao lado
direito representando as mortes e as vendas nos olhos para o nimero
de pessoas atingidas pela pandemia. Partiu de uma inquietacéo
minha, frente a isso e de um incbmodo com a apatia das pessoas
(A129 — @_fioravante).

O artista A129 — @_fioravante, em sua producdo visual, apresentou uma
releitura da obra Lunia Czechowska, de Modigliani, em resposta a um projeto artistico
do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). De sua releitura, constou a tematica da
pandemia representada pela morte e as “vendas nos olhos” que podem refletir o seu
‘incdbmodo com a apatia das pessoas” mortas em razao da Covid-19.

Sua obra evidencia como as imagens constroem e sao constituidas por
identidades sociais e culturais que ocupam um territério complexo e polifénico. Como
mostra o depoimento do artista, em convergéncia com Martins (2008), as imagens

influenciam, de forma direta ou indireta, 0 modo como cada individuo age e se
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relaciona com a realidade e, em consequéncia, € capaz de construir um olhar critico
em relacdo a sociedade.

Nessa perspectiva, Beiguelman (2020) instiga o/a leitor/a a ir além no que tange
a apreciacdo de registros fotograficos, convidando-o/a a observar o discurso
negacionista do ex-presidente Jair Bolsonaro, as cenas estarrecedoras de
cidadaos/as brasileiros/as mortos/as sendo enterrados/as em valas abertas e as
pessoas de mascara nas ruas para arrefecer o avango do novo coronavirus. O cenario
do mundo covidico traz, em seu bojo, retéricas visuais que suscitam reflexbes a
respeito do papel das imagens em seu aspecto comunicacional.

Para Beiguelman (2020), a expressdo imagética vai além daquilo que é
comunicado por meio da fala e da verbalizagcdo de pontos de vista; assim, esses
artefatos visuais tém o poder de influenciar os/as seus/as respectivos/as
espectadores/as. Com isso, Beiguelman (2020) indica que o valor estético comumente
atribuido as imagens acaba sendo transcendido nesse contexto. O uso da palavra
“transcender” indica a ideia de extrapolar ou ultrapassar um determinado limite,
sugestionando que as expressdes imagéticas sdo detentoras de uma relevancia que
nem sempre lhes é devidamente conferida.

Ao elucidar sobre o papel da imagem enquanto elemento capaz de inspirar
descricOes sobre uma dada realidade, o texto nos convida a perceber a interpretacao
de imagens como uma experiéncia cultural. Nessa dimenséo, Beiguelman (2020)
destaca a imagem como um elemento difusor de histérias, as quais, por sua vez,
podem ser disseminadas ou discutidas junto a outras pessoas, sendo, portanto, um
constructo social.

A utilizagdo do termo “constructo” nessa explanagéo feita por Beiguelman
(2020) sugestiona que a imagem seja um elemento capaz de representar um dado
momento histérico, servindo como um objeto de analise cuja magnitude nem sempre
€ reconhecida como deveria, nesse caso as perdas enormes que tivemos.

A sequir, visualiza-se a producao da obra da artista A128 — @targinotatto.
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Figura 43 — A128 — @targinotattoo [obra]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
A narrativa da participante destaca que

A minha arte para contribuir com o museu foi o gafanhoto, uma pintura
em aquarela, na qual uma mulher negra estd olhando para
os gafanhotos destruindo sua plantacdo. A minha inspiracdo para
a criacdo dessa obra foi exatamente as ondas de gafanhotos que
viam devastando grande parte das plantagbes na Etiopia, e em
outros lugares da Africa, durante a pandemia global. Os recursos ja
eram escassos, agora, imagina para quem vive das suas plantacoes.
A partir dessa noticia, resolvi fazer essa arte, pensando justamente
no sentimento de perda, pelo qual eles estavam passando, pois
também havia a pandemia para completar esse pequeno combo
de vulnerabilidade (A128 — @targinotattoo).

De acordo com o depoimento da artista A128 — @targinotattoo, sua imagem
buscou relacionar um dos acontecimentos que ocorreu durante a pandemia e que
atingiu diversos paises, os gafanhotos (Schistocerca gregaria) que acabaram
consumindo as plantacdes da Africa de maio até junho de 2020, afetando as
plantac6es do Paraguai e da Argentina e ameacando chegar no territorio brasileiro
(MAGENTA, 2020).

Sua imagem objetivou problematizar o “sentimento de perda’ e a
“vulnerabilidade” do ser humano, decorrente da Covid-19, que resultou em fome e

perda de vidas.
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Nesse sentido, a importancia da linguagem imagética, a qual ultrapassa a ideia
de elemento suplementar a um determinado texto, ndo se limita a ser apenas o registro
de uma visualidade, a qual, sob os olhares superficiais, acaba sendo relegada a um
segundo plano.

Assim, as imagens que retratam o0 cenario até entdo inabitual dos
acontecimentos que marcaram profundamente o periodo covidico em sua fase mais
aguda ndo sdo apenas artefatos visuais. Na abordagem proposta por Beiguelman
(2020), trata-se de representacdes imagéticas que, em seu teor, carregam sentidos
correlatos a realidade retratada nesses registros visuais, como fez a artista
A128 — @targinotattoo.

Para Viviane Candiotto e Gladir Cabral (2020, p. 61), a arte proporciona a
compreensdao e a comunicacdo da realidade, além de ser um recurso para o
conhecimento de si e, nesse sentido, “pode ser utilizada para lidar com a crise
humanitaria, levando significado e resisténcia para a vida das pessoas”. Como
destaca Santos (2020), as pestes serdo cada vez mais frequentes e globais daqui
para a frente, em decorréncia do processo de destruicdo da biodiversidade do planeta,
gue exige das pessoas acdes importantes de enfrentamento e critica a esse cenario.

A reflexdo sobre a situacdo pandémica e a producdo artistica pode ser

percebida na Figura 44.

Figura 44 — A224 — @corralolocorra [obra]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
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A justificativa da producédo em destaque esta na sequéncia.

Um dia antes de a pandemia ser decretada tive minha primeira
aula presencial no Mestrado. Formada em artes visuais, estou
cursando Mestrado em Histéria, ambos na UFU. Em razdo do
isolamento, meu processo de reflex&o, leitura e escrita académica tem
acontecido remotamente e tem sido um processo dificil. Na época de
producao da obra “A liberdade ndo é individual’, eu estava em um
processo de reflexdo sobre colegas da pds-graduacao que furavam a
quarentena, a partir da leitura de um texto de bell hooks
(A224 — @corralolocorra).

Ao lembrar o quanto a liberdade € uma construcao coletiva, e ndo individual, a
artista A224 — @corralolocorra expressa seu ponto de vista social e politico sobre as
experiéncias vivenciadas durante a pandemia. A obra em questao expressa como foi
dificil produzir durante o isolamento social.

Beiguelman (2020) traz para o campo do debate uma situagéo cujo destaque &
a geografia da dispersédo. De acordo com a autora, 0os sistemas de monitoramento
criados para a vigilancia do trafego de pessoas com vistas a detectar possiveis
aglomeracdes nos centros urbanos se mostram falhos, uma vez que n&o consideram
determinadas caracteristicas de deslocamento social nessas localidades. Nem
sempre o trajeto que muitos/as trabalhadores/as fazem das suas casas situadas em
periferias para seus locais de trabalho mais centrais sdo considerados nesse prisma
de analise.

Assim, nessa visdo geografica, muitas nuances sociais acabam sendo
mascaradas e ndo ajudam de forma mais efetiva no arrefecimento do avanco do virus.
Nisso, mais uma imagem emblematica é trazida a baila por Beiguelman (2020): Jair
Bolsonaro, presidente a época, insistia, em suas entrevistas, que ndo era para ter
lockdown e que as pessoas deveriam trabalhar para evitar efeitos maiores na
economia do pais.

Entretanto, com ou sem pandemia, a figura das pessoas em situacao de rua
permanece nesses cenarios urbanos, corroborando o que Beiguelman (2020)
apresenta sobre aqueles/as que sdo os/as invisiveis na sociedade contemporanea. A
maioria da populacédo ndo aderiu de forma macica as recomendacdes dos governos
estaduais e municipais, bem como das autoridades de saude, para ndo sair de casa
apenas em casos de extrema necessidade, como mencionou a artista A224 —

@corralolocorra, por diferentes motivos.
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Essa forma de compreender e vivenciar a producdo de imagens é também
encontrada nas conclusbes de Barbosa (2009), para quem a arte precisa ser
considerada uma forma diferente de interpretar o mundo por meio do imaginario. A
partir dessa perspectiva, constata-se que as visualidades podem ser um estimulo para
a reflexdo e a critica sobre a realidade.

Nesse sentido, aprecia-se a producédo a seguir.

Figura 45 — A158 — @moharts [arte]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A arte postada no Museu do Isolamento faz parte da série de desenho
“Clausura de Ideias”, que fiz inicialmente para participar de um edital
do Itau Cultural, mas depois dei seguimento por cunho pessoal. Trata-
se de uma representacdo de pessoas reais, usando como referéncia
fotos de momentos seus em seu isolamento e, em vermelho, é tracada
uma geolocalizagdo, que vai do ultimo lugar onde foram antes da
quarentena comecar, até o local onde agora estdo em isolamento. E
uma busca de falar como outros artistas lidam com o isolamento e
sobre as novas formas de criacdo e processo criativo (A158 —
@moharts).

Segundo seu depoimento, a artista A158 — @moharts afirma ter visado
evidenciar a “representacao de pessoas reais”, retratando uma pessoa em isolamento

social durante a pandemia da covid-19, acompanhada de um grafico em vermelho,
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gue expressa os diferentes momentos e sentimentos vivenciados nesse percurso:
“noites”, “madrugadas”, “longas”, “feliz” e “triste”.

Ela comenta que a arte produzida e postada no @museudoisolamento se
constituiu em uma busca de dialogo com outros/as artistas sobre as experiéncias
vivenciadas durante o isolamento social, bem como sobre “novas formas de criagao e
processo criativo” de suas obras visuais. Em sua obra, ela se vale de tragados de
geolocalizacdo, sobrepostos a imagens de pessoas em seu cotidiano, de forma a
potencializar as relagGes sociais e oferecer um dispositivo que permita as pessoas
enxergar melhor o mundo e a cultura que os cercam.

Diante dos estudos de Azevedo (2014), verifica-se que, por intermédio dessas
técnicas, a artista mostra o quanto o desenvolvimento da tecnologia, em consonancia
com a producao de visualidades, permite a ampliacdo do olhar sobre a realidade
social, econémica e cultural dos individuos. Como lembra Baitello Junior (2007), as
imagens, sua producéo e circulacdo sdo elementos essenciais no ambiente cultural
contemporaneo e espelham a constru¢cdo da identidade dos individuos e dos grupos
sociais com o uso de novas ferramentas de produgcédo e compartilhamento com seu
publico.

O depoimento da artista faz eco as consideracfes de Aline Corso e Camila
Avila (2020), para quem, com a restricdo do contato fisico durante a pandemia, o
ambiente tecnoldgico transformou a comunicacao e viabilizou explorar novas formas
de criacdo, incluindo a visual. Por meio das imagens postadas, o individuo vivencia
um cotidiano mais conectado, vivendo e apresentando-se no mundo virtual. De acordo
com Azevedo (2014, p. 16), as imagens que vao para o “Instagram possuem outro
tipo de envolvimento com o individuo”, pois, no movimento “em Rede Social, ha uma
necessidade em ser visto, e, com isso, busca-se a visualidade pelo excesso de
imagens”.

Nessa perspectiva, Beiguelman (2020) apresenta a questdo do monitoramento
digital de outra maneira, entendendo que todos/as nés estamos sujeitos/as a ele. Em
determinadas ocasifes, estamos em vigilancia eletrbnica, que acontece de forma
consciente, nas vezes em que 0 sujeito sabe que esta sendo vigiado, mas também
pode acontecer de maneira inconsciente.

A autora destaca os termdmetros que monitoram a temperatura das pessoas
em determinados espacgos, como o shopping center. Esse sensoriamento remoto é

um misto de industrializagdo com a automacéo da visdo. A industrializagao tem a ver
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com essa questdo da vigilancia contemporanea, na qual o/a cidadao/a nem sempre
sabe que esta tendo seus passos vigiados por algoritmos. A questdo da automacao
esta ligada com a visao artificial, que é provida por aparelhos como os termdémetros.
Isso abarca ndo somente o uso desses instrumentos, mas também drones e cameras
especiais.

Com isso, podem-se discutir os limites éticos do uso da inteligéncia artificial
ndo somente no caso do sensoriamento remoto, mas também noutras areas de
atuacdo. Olhos maquinicos analisando caracteristicas de pessoas analdgicas
representam uma forma de controle presente na sociedade tecnoldgica. Ainda que
essa forma de monitoramento ndo seja feita de maneira coercitiva, ndo deixa de ser
um controle.

Isso remete ao Projeto Coronario, o qual é produzido pela autora como um
glossario, mas, a0 mesmo tempo, isso também representa uma experiéncia do
rastreamento de pessoas com questdes relacionadas a pandemia, como ja foi
mencionado nesta pesquisa.

A Figura 46 é apresentada, comentada e analisada logo na sequéncia.

Figura 46 — A148 — @olocojaum [arte]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A argumentacédo da producéo da artista é apresentada a seguir.
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Tive como incentivo a percep¢do quanto ao grande aumento
de pessoas usando as redes sociais devido a pandemia. Assim surgiu
a arte postada no Museu do Isolamento, de forma que decidi
enviar para eles pois achei que poderia ser uma janela de
visibilidade (A148 — @olocojaum).

Para o/a artista denominado Al148 — @olocojaum, a participagdo no
@museudoisolamento foi pensada como uma forma de dar “visibilidade” para a arte
por meios digitais. Seu depoimento se afina com as consideracdes de Monteiro (2013)
sobre como o uso massivo da televisao, de videocassetes e computadores e, mais
atualmente, da internet introduziu a sociedade paulatinamente na “era visual’,
denominada dessa maneira devido a onipresenca das imagens na maior parte das

interacdes humanas.

[...] pelo Instagram, o publico pode faciimente ter acesso a um
completo acervo de obras de arte, postado por museus e artistas,
tendo sido possivel contribuir e absorver conhecimento acerca do
artista, da instituicdo ou da obra (CONCEICAO, 2021, p. 2).

Nesse contexto, a arte virtual assume uma posi¢do de protagonismo para
repensar as praticas de expressdo e comunicagao on-line. Dessa forma, nota-se que
ocorreram mudancas no campo da arte, que possibilitaram que as obras rompam com
a distancia de acesso aos espacos, possibilitando novas maneiras criativas.

O Instagram se tornou um recurso eficiente para artistas que buscavam
produzir e publicar suas obras durante a pandemia. De fato, esse momento modificou
os paradigmas de producédo e compartilhamentos artisticos e muitos/as produtores/as
de conteudo instrumentalizam essa possibilidade virtual.

Na pandemia, se mostrou como um recurso eficaz para aproximar o publico de
curadorias on-line oferecendo novos panoramas para se pensar arte e interacao
virtual. O Instagram se apresenta como um potente instrumento para que a arte
chegue até as pessoas mesmo que, em determinados momentos, seja preciso
reorientar o modo como as publicacdes nos stories, feeds e IGTVs estabelecem um
didlogo com o publico.

Como destacam Candiotto e Cabral (2020), o uso das redes sociais e a
circulacao potencializada das imagens entre os individuos tém fornecido um meio para
“aproximar” as pessoas de diferentes localizagdes e condi¢gdes de vida, bem como

proporcionar interagfes modificadas, em que a comunicagédo se da basicamente por
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meio de recursos tecnoldgicos e midias sociais, que mantém, paradoxalmente, seu
distanciamento.

Visualizou-se, nesta subsecdo, que a categoria traz caracteristicas atreladas
ao espaco de publicacdo Museu do Isolamento ligada a questdo de sentimentos e
intencdes dos/as artistas em relacdo ao ato de enviar sua producao para esse suporte

digital. Nesse sentido, apresenta-se a seguir analise da categoria “AZUL”.

6.2 CATEGORIA AZUL: “MELHOR”, “IMPOTENCIA”, “MUNDO”, “EXTERNAR” E
‘ESTADO”

Nesta segunda categoria, organizada a partir dos depoimentos dos/as artistas
participantes da pesquisa, foram abordados os depoimentos de cada um/a deles/as
durante a producéo da obra visual postada no @museudoisolamento. Na categoria
denominada “azul”, destacaram-se, com maior frequéncia, as palavras “melhor”,
‘impoténcia”’, “mundo”, “externar” e “estado”, que remetem ao sentimento de
impoténcia vivenciado pelos/as artistas que expuseram suas obras no
@museudoisolamento durante o periodo de confinamento exigido pela pandemia da
Covid-19.

As outras palavras que a acompanham sugerem as razdes desse sentimento
de impoténcia vivenciado pelos/as participantes. Ao mesmo tempo, os/as artistas
disseram sentir certo bem-estar com a producdo de suas obras visuais e a
oportunidade de compartilha-las com o publico por meio do @museudoisolamento. As
palavras “externar”, “estado” e “lidar”, listadas a seguir, parecem confirmar a hipotese
de que eles/as criaram obras para se sentir melhor, apesar dos problemas que
precisaram ser enfrentados e vivenciados no dia a dia.

Para ilustrar e apresentar a andlise dessa categoria, denominada azul
evidenciam-se, logo na sequéncia, a producdo e as respostas dos/as artistas. Para

iniciar, mostra-se a obra do artista A316 — @thiago.petru.
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Figura 47 — A316 — @thiago.petru [externar]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

O relato de suas intencdes de publicacdo encontra-se em seguida:

A sensacdo de soliddo e isolamento me levaram a uma crise
depressiva, um episodio, na verdade. Fui diagnosticado
com depressao e ansiedade e tomo remédios para isso. Na época,
me senti isolado; os amigos com quem eu saia ndo conversavam
comigo nas redes sociais e meus lacos familiares eram inexistentes.
A sensacdo era de que ndo havia ninguém para conversar. Porém
nao é a primeira vez que enfrento um episddio desses, e aprendi que
as vezes é possivel tirar alguma coisa disso. Esses episédios
sdo extremamente mentais, muita coisa passa pela nossa cabeca. Por
fim, acabo externando esse processo em desenhos, muitas vezes
em linhas continuas, que € uma linguagem gque vem automatica pra
mim quando estou em momentos depressivos. E uma avaliagéo de
todos os padrdes nossos que nos fazem mal, nossos habitos ruins, a
falta de autocuidado e de amor préprio. Achei que essa catarse tinha
muito a ver com o tema do Museu do Isolamento e resolvi submeter
minha arte. E dificil se relacionar com os seres humanos muitas vezes,
mas ainda ha a arte para se refugiar nos momentos de dor
(A316 — @thiago.petru).

O depoimento do artista denominado A316 — @thiago.petru explicita os
sentimentos de solidao, ansiedade e abandono intensificados no isolamento social,
advindos da Covid-19. O artista revela que sua sensacédo de solidao e isolamento

levou-o “a uma crise depressiva”, decorrente do distanciamento dos/as amigos/as e
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da falta de “lagos familiares”, o que evidenciou facetas obscuras dos relacionamentos:
“a sensacao de que nao ha ninguém para conversar’.

Seu depoimento é convergente com dados de pesquisas sobre o aumento de
sintomas de ansiedade e depressado durante a pandemia, entre outros prejuizos que
ocorreram a saude mental dos/as brasileiros/as. De acordo com Fabiane Grincenkov
(2021), em sua pesquisa Saude mental na pandemia de Covid-19: um estudo
brasileiro, ela menciona que ocorreram 90% de aumento de doengas, em que 40,4%
dos/as brasileiros/as participantes de sua pesquisa sentiam-se frequentemente tristes
ou deprimidos/as, enquanto 50,6% relataram estar continuamente ansiosos/as ou
nervosos/as no periodo pandémico. Em face dessas condicdes, a producao visual
proporcionou o registro do transcorrer de um tempo que envolveu emogdes, siléncio
e lembrancas.

Com base em Delgado (2006, p. 44), verifica-se que, por meio de suas visdes
singulares, “integradas as referéncias sociais da memoria e da complexa trama da
vida”, os/as artistas expressaram a perplexidade e a dor do periodo de confinamento
social vivenciado durante a pandemia.

Sobre a importancia desse tema, Stevanim (2020) destaca que as artes muitas
vezes possibilitam refletir a realidade, mas também aproximar individuos pela sua
visdo de mundo. Para ele, uma imagem pode gerar inventividade, critica e, também,
a sensacao de pertencimento, 0 que vai ao encontro da sensacéo expressada pelo
artista A316 — @thiago.petru em seu depoimento.

Em seguida, apresenta-se a criacdo da artista A255 — @mayarabilva.
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Figura 48 — A255 — @mayarabilva [externar]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Apresenta-se, assim, a narrativa que explica a producdo da artista que se

visualizou anteriormente.

Durante a quarentena retomei uma atividade que ndo praticava
desde ainfancia, o bordado. Busquei aprender alguns pontos e passei
a bordar diariamente, desenhando coisas para essa finalidade
e voltando totalmente a minha criatividade para este tipo de arte.
Fazerisso me fez bem, me permitiu passar tempos melhores e
atravessar esse periodo de maneira mais leve. Isso me fez refletir
sobre a importancia da arte para mim e para todos, 0 que me levou a
utilizar as palavras do poeta maranhense Ferreira Gullar, que explicou
certa vez que a “arte existe porque a vida ndo basta” para externar
esse sentimento, essa necessidade de expressdo. Tanto é verdade
gue em tempos como esse, surgiram plataformas como o Covid Art
Museum e o Museu do Isolamento, espacos virtuais tdo ricos que com
certeza contam muito da nossa histéria atual (A255 — @mayarabilva).

Em seu depoimento, a artista relata que, durante a quarentena, passou a
“bordar diariamente”, algo que estimulou seu processo de criagao: “me fez bem, me
permitiu passar tempos melhores e atravessar esse periodo de maneira mais leve”. O
relato da participante remete a duas perspectivas das imagens: se, de um lado, a
imagem produzida, pode servir como distracdo para quem contempla e observa, de
outro, pode servir como forma de expressao de sentimentos e sofrimentos por quem

as cria.
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No isolamento social, a arte e o estimulo da criatividade foram fundamentais
para lidar com o distanciamento social e com a nova rotina. Nesse sentido, o bordado
auxiliou a participante a enfrentar os desafios do isolamento. John Dewey (2010, p.
109) menciona que o processo e as manifestacdes artisticas, bem como a experiéncia
humana, ocorrem porque “a interacao do ser vivo com as condicfes ambientais esta
envolvida no proprio processo de viver”.

Como lembra Stevanim (2020, p. 12), “a arte é utilizada com frequéncia para
dar vaz&o as angustias ndo apenas como ‘valvula de escape’, mas para tornar os
sofrimentos palpaveis e assim supera-los”. Dessa maneira, ressalta-se que a imagem,
ao ser compartilhada, demonstra que as produ¢des podem dar significado artistico ao
cotidiano, possibilitando chamar a atencao para existéncia de outros caminhos.

Dondis (2015) contribui com a discussé&o ao afirmar que esses fatos nos fazem
perceber que ha a necessidade do foco ndo so para a utilidade da funcéo de ver, como
também para o individuo que vé&, compreende e exterioriza, comec¢ando pela visdo de
toda a sociedade diante de si.

Em seguida, apresenta-se a Figura 49.

Figura 49 — A233 — @kaspchah [estado]

avtSide inude

Ins1 de V asutside

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A narrativa de quem produziu a imagem apresentada verifica-se na sequéncia:
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A publicacdo em questdo, aceita pela Luiza para a pagina, foi
um bordado no qual representei duas pessoas ou uma com Seu
reflexo, sendo uma delas apenas o contorno e outra preenchida com
cores, com 0s escritos inside e outside, dispostos sobre as
representacdes, na parte superior e também na parte inferior, em
posicBes opostas. Contextualizada a produgdo artistica, vamos a
premissa, sinto que os sentimentos as vezes estdo como uma bomba,
presos por dentro, aum passo da explosdo, consumindo,
preenchendo, ocupando todo o corpo e a mente, essa mansidao cai
na dualidade bom/ruim, que é necessario equilibrar para externar e,
até mesmo, para se deixar sentir, e ante o equilibrio, o estado que se
opbe a vastidao € o vazio, que por muito é imaterial ndo representado
simbdlico. Nessa pandemia, situacdo completamente atipica e sem
saida por enquanto, o sentir se torna ainda mais confuso. A arte segue
sendo um suporte alicercado em uma visdo um pouco privilegiada?
Talvez, mas a arte salva (A233 — @kaspchah).

Em seu depoimento, a artista denominada A233 — @kaspchah explica que sua
imagem, de duas pessoas, uma apenas em seu contorno, e a outra, preenchida por
cores, tém o intuito de mostrar o quanto “os sentimentos as vezes estdo como uma
bomba, presos por dentro, a um passo da explosdo” e, por vezes, consumindo,
preenchendo, ocupando todo corpo e mente”. Para ela, a pandemia tornou a vida um
momento “completamente atipico e sem saida por enquanto, o sentir se torna ainda
mais confuso”, em razao dos sentimentos de “vastidao” e de “vazio” com que teve de
lidar.

O depoimento da artista remete as ponderacdes de Bastos (2020) sobre a
relevancia da arte como expressdo das desola¢des vivenciadas pela humanidade,
como é o caso da pandemia da covid-19. O autor lembra que, no decorrer da historia,
varios/as artistas buscaram retratar as grandes pestes e 0s sofrimentos humanos,
como a peste negra e a gripe espanhola. Ao dialogar com a dor, a arte torna-se uma
das maneiras de lidar com os conflitos em sua propria linguagem, por meio “de
cangodes, poemas, pegas musicais, dangas, quadros, artes digitais etc.”. Constata-se
que o depoimento da artista A233 — @kaspchah aproxima-se também das
consideragdes de Hernandez (2007) e de Dondis (2015), para quem, por intermédio
de seu olhar e de sua producao artistica, os individuos almejam compreender a
realidade diante de si e, a0 mesmo tempo, exteriorizar essa Visao.

Logo na sequéncia, visualiza-se a Figura 50 da artista A67 — @laisonline.
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Figura 50 — A67 — @Ilaisonline [estado]

l‘ ’
M1 >

FRE A Y _
Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Nas primeiras semanas da quarentena, tentei usar de meios
artisticos para me expressar quanto a todo o rebulico que estava
sentindo, de certa forma como um processo terapéutico, também para
me distrair e me tirar do estado de sofrimento (A67 — @laisonline).

O depoimento da artista denominada A67 — @laisonline sugere que, por
intermédio de sua producéo visual, ela buscou se “expressar na quarentena por meios
artisticos”, se “distrair’ e “sair do estado de sofrimento” durante o periodo de
isolamento social. Para manifestar esse estado, com uso do bordado, escreveu a
frase: “Nao quero saber de mais nada”. A pandemia trouxe inUmeras mudangas no
ambito do pensar e perceber o mundo, de modo que surgiram cada vez mais situagcdes
desafiadoras e que refletiram diretamente na forma como o individuo lida com as
demandas do cotidiano.

Marco Antonio Almeida Ruiz e Lucilia Maria Abrahdo e Souza (2021), em seu
texto Memoéria e(m) discurso na pandemia de covid-19: o acontecimento do virus e a
arte em rede, abordam as memodrias virtuais como elementos de discurso sobre a
pandemia da Covid-19. Para tanto, publicagbes como as do perfil
@museudoisolamento e do seu respectivo sitio eletrbnico auxiliam a pensar como

estava a situacao da pandemia no pais.
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Nesse sentido, as redes sociais serviram como espacos para a propagacao
dessas manifestacdes virtuais, as quais também podem ser vistas como expressoes
de discursos como vimos anteriormente: “Nao quero saber de mais nada”; entretanto,
em seu depoimento fornecido para a pesquisa, a artista @ laisonline menciona que o
parar da rotina possibilitou a producéo, e o retorno do bordado auxiliou-a a distrair e
sair do estado de sofrimento.

Em relacdo a acontecimento e memoria, os/as autores/as apontam que,
embora a morte de uma pessoa represente o fim de sua vida na terra, iISSO nao
significa que esse sujeito ndo possa ser relembrado a partir de memdrias e registros.
E nessa perspectiva que a pandemia é considerada um acontecimento histérico e
marcante, o qual permitiu que o discurso fosse observado com base em diferentes
pontos de vista e exemplificagdes.

Entdo, pode-se dizer que a pandemia da Covid-19 se mostra como um fato que
se caracterizou pela sua respectiva descricdo em diferentes manifestacbes de
expressao artistica. Nisso, os sentidos de vida, morte, rotina e interacdo foram
ressignificados.Ainda sobre a pandemia, Ruiz e Sousa (2021) apresentam que, além
da relacéo existente entre acontecimento e memorias, ha de se perceber também a
diferenca entre lembranca pessoal e memoria discursiva; essa Ultima ndo so6 € envolta
numa perspectiva coletiva, como também é conexa ao aspecto da historicidade.
Dessa forma, Battezzati (2021) menciona que a arte foi uma possibilidade de auxilio
no enfrentamento dos efeitos negativos gerados por uma situacdo de
enclausuramento, em virtude da pandemia da Covid-19. No processo de pensar a
criacdo de arte no contexto da pandemia, alguns/mas artistas, como A67 -
@laisonline, elaboraram contribuicbes no sentido de buscar expressar sentimentos

gue os/as angustiavam durante o processo de reclusao e sofrimento.
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Figura 51 — A100 — @medusailustra [impoténcia]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
A producéo apresentada € justificada pelo seguinte relato:

A lustracdo que foi repostada foi uma releitura do Abaporu
sentado em uma janela. Acredito que todo o contexto do isolamento
social foi a principal influéncia no desenho. Eu estava presa em casa,
olhando para fora sem poder ta 14, com o sentimento de impoténcia
(A100 — @medusailustra).

Em seu depoimento, a artista A100 — @medusailustra comenta que, durante a
pandemia, sentiu-se “presa em casa”, olhando a vida apenas pela janela, o que
resultou em um “sentimento de impoténcia” a partir do qual produziu uma imagem
postada no @museudoisolamento. A janela talvez fosse o Unico espac¢o mais proximo
de ter a visdo da rua, da saudade do social, sendo um dos espacos de possivel
liberdade.

Diante desses desafios, Battezati (2021) apresenta uma andlise de novas
possibilidades, cada vez mais utilizadas pelos/as artistas no universo virtual, e
reinventa seus processos de expressdo. Nesse cenario, o uso de plataformas digitais
torna-se um canal de comunicacdo que visa externar estados e emocdes de
impoténcia diante das limita¢cdes impostas pela situacdo de salde publica. Apesar da
difusdo crescente de imagens durante a pandemia no meio virtual, ressalta-se que o

depoimento da artista remete as ponderacdes de Giselle Beiguelman (2020, p. 7),
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para quem “é impossivel desconsiderar que o coronavirus comprova uma velha tese
aristotélica: o homem € um ser politico. Seu lugar € a pdlis, a rua, a cidade. Nao atras
da tela”.

Cristiélen Ribeiro Marques e Lisbete Ruth Rebollo Gongaves (2022), no texto
Impactos da pandemia no sistema das artes visuais brasileiro, tratam dos impactos da
pandemia da covid-19 em trés areas de atuacao: consumo, vida académica e cultura.
Embora o termo “cena cultural” seja comum na abordagem das artes visuais, para as
autoras, ha também aqueles individuos que, apesar de ndo estarem incluidos nesse
panorama, fazem cultura a seu modo, mesmo com a costumeira limitacao de recursos.

Concomitantemente, durante o primeiro ano de pandemia, pode-se dizer que
livros, musicas, filmes e demais formas de arte foram consumidos por uma populagéo
gue nao podia sair de casa, a ndo ser em casos de extrema necessidade. Nesse
sentido, destaca-se que o papel das redes sociais no processo comunicacional com o
publico foi fundamental, o que, por sua vez, € um reflexo do avanco das tecnologias e
das formas como as pessoas interagem, sendo essencial e, assim como a janela,
possibilitando o escape para imaginar possibilidades de processos criativos e

inventivos. A seguir, encontra-se a imagem de A141 — @nanatalyagino.

Figura 52 — A141 — @nanatalyagino [impoténcia]

A FALTA DO TOQUE

< 4= >

=

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
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O comentario da artista que produziu a obra apresentada pode ser conferido

em seguida.

A arte que foi postada no Museu do Isolamento tem relagéo com a falta
do toque, de forma geral. Na arte eu trago a imagem do toque
se propagando, dando a impressdo de ser na agua, mas, como
disse, representa o toque nas suas mais variadas formas. Quis
produzir algo que mostrasse minha saudade de abracos, carinhos ou,
até mesmo, um aperto de mao. Estou e estive seguindo a quarentena
com muito afinco e cada dia mais sinto falta desses pequenos grandes
toques na pele (A141 — @nanatalyagino).

De acordo com a artista, a ideia de sua producao decorre da falta do toque
fisico com outras pessoas, amigos/as e parentes, determinada pelo isolamento social
em vigor durante a pandemia da covid-19. A inteng¢ado foi mostrar sua “saudade de
abracos, carinhos ou, até mesmo, um aperto de mao”. Percebe-se que o corpo é
carente da presencialidade, do toque, do sentir, do estar junto. A necessidade social
do ser humano, talvez, pode torna-lo mais humano ou evidenciar a sua humanidade.

Tudo o que antes era apenas vivenciado hoje é representado por meio de
imagens que, segundo Kukul (2020, p. 6), ndo podem ser consideradas “um mero
autorretrato do que atravessa 0 nosso cotidiano: temos 0S nossos corpos, telas e
rotina se misturando, onde tudo passa a ser um construto imagético”, que implica a
identidade e nela se reflete.

Conforme Delgado (2016), é possivel afirmar que os registros realizados
pelos/as artistas e postados no @museudoisolamento se convertem em memoérias
simultaneamente individuais e coletivas. Sobrepostas, essas dimensdes apresentam
uma dinamica capaz de reconstruir o passado e tecer sua representa¢ao no presente,
“plasmando em um unico enredo a trama das vivéncias coletivas” (DELGADO, 2016,
p. 36). Nessa dinamica, os tempos “entrecruzam-se tempos multiplos, que, acoplados
a experiéncia singular espacial, lhe conferem originalidade e substancia” (DELGADO,
2016, p. 35).

De um ponto de vista proximo, Fiorucci (2010, p. 4) afirma que, embora criadas
individualmente, as memoarias sdo “um fendbmeno coletivo e em continua mudanca”.
O tempo possui um olhar para o passado, que reverbera sobre o presente e
proporciona reflexdes sobre o futuro. Nesse movimento, a sociedade constroi
representacdes e significacdes sobre “diferentes temporalidades e acontecimentos
gue marcaram sua proépria histéria” (DELGADO, 2016, p. 33).
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A seguir, apresenta-se a Figura 53, do artista A72 — @teokunstler.

Figura 53 — A72 — @teokunstler [melhor]

Na Tanela .

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Y

Eu estava pensativo quanto a possibilidade de contato com o
mundo externo por meio da janela, como se esta fosse uma ponte
entre o0 meu isolamento e a liberdade. Pensei nas ocasifes em que,
apos alguns dias sem contato visual algum, meus olhos se cruzavam
pelas janelas com os de algum vizinho. As vezes serrilhados para
enxergar melhor ou, entdo, s6 apertadinhos por um sorriso
(A72 — @teokunstler).

O depoimento revela que a “janela” registrada na obra que produziu era o seu
contato com o “mundo externo”, por meio da qual seus “olhos se cruzavam” com os/as
vizinhos/as, que tinham um olhar “as vezes serrilhados para enxergar melhor ou entéao
s6 apertadinhos por um sorriso”. A janela funcionava como uma ponte entre o
“‘isolamento e a liberdade” das ruas.

Lembrando Pollak (1989), ressalta-se que, embora sejam individuais e
pessoais, as experiéncias vivenciadas pelo artista e apresentadas na forma de
imagens passam a estruturar e sustentar a memoria social. Assim, de sua resposta
emerge um panorama poético da pandemia, a imagem expressa desejo orientado
para o mundo, que observa através da janela.

Leite et al. (2004) apresentam que, ja que o refor¢o visual € o maximo de
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aproximacao que nds como seres humanos podemos ter de determinada realidade,
mesmo ndo estando presentes no cenario em questao. Por isso, ver e visualizar é tao
importante para o ser humano. As imagens que estdo em nosso contexto
contemporaneo e habitam em suportes variados, sugerem identidades seja no
cotidiano fisico ou virtual. Os individuos se modificam ao entrar em contato com 0s
bens culturais, devido a apelacéo dos discursos presentes nesses meios.

Ao postar no @museudoisolamento suas memorias individuais, o artista
permite a constituicdo de uma “comunidade afetiva” em torno das experiéncias por
outros individuos durante a pandemia. Beiguelman (2020) denomina “pandemia da
imagem” e “janelagos” como formas de expressao durante a pandemia. Diante da
impossibilidade de sair do isolamento, em diferentes localidades, as janelas tornaram-
se espacos publicos, nos quais varias manifestacfes coletivas e andnimas foram
performadas. Diante disso, Canton (2009) indica que a arte ensina, desata o 6bvio e,
de algum modo, esta relacionada com o curso da vida para criar possibilidades, ja que
€ possivel estabelecer relacdes e visualizar a arte de modo potente e efetivo. A seguir,

apresenta-se a producdo de A338 — @___ olipop.

Figura 54 — A338 — @___ olipop [melhor]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A argumentacéo da producao da artista esta a seguir.
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Na verdade, a arte postada era anterior a pandemia, entdo
0s sentimentos relacionados a ela ndo tinham uma relacdo com
o isolamento, ainda que tenha sido muito pertinente. Na época,
eu estava muito envolvida com estudos feministas e conheci a
musica “Triste, louca ou ma”. Com um refrdo tao forte, quis eternizar e
deixar como bilhete pra mim mesma que nos bastamos, que somos
nossa melhor companhia, que a independéncia conquistada por
nés mulheres emancipa e nos faz ndo depender de outros para
nos sentirmos acolhidas e em casa (A338 — @___ olipop).

No depoimento da A338 — @__ olipop, € explicado que sua obra foi
influenciada pelo contato com uma musica que propagava 0 empoderamento
feminino, uma vez que ela estava muito envolvida com os estudos feministas na
época. A artista relata ter tido a intengcdo de “deixar um bilhete” para si mesma,
destacando a estrofe “vocé é seu préprio lar”, “somos nossa melhor companhia” e de
que nao é necessario “depender de outros para nos sentirmos acolhidas e em casa”.

O relato em questdo remete as ponderacdes de que a arte precisa de um olhar
atento e entusiasmado, levando em consideracdo a subjetividade, sem olvidar o
conhecimento racional que envolve a histdria e a vida. E possivel estabelecer relagdes
e visualizar a arte de modo potente e efetivo, propiciando lembretes para modos de
vida mais autbnomos. Para a arte contar a verdade, ela “precisa conter o espirito do
tempo, refletir visdo, pensamento, sentimento de pessoas, tempos e espacos”
(CANTON, 2009, p. 13). O depoimento da artista estda em consonéncia com as
ponderagcbes de que a “experiéncia singular é um processo de aprendizado, de
revisitar o passado, os saberes. Esta perpassa o ir e vir do sujeito reflexivo, se opondo
a memorizagao e a mecanizagao” (SILVA; LAMPERT, 2017, p. 94).

Leite et al. (2004) mencionam que a experiéncia contemporanea vivencia um
periodo de experimentacfes, hibridizacdes, fragmentacdes no qual resulta em
configuracdes plurais das representacdes de identidades, que abarcam religido, raca,
sexualidade, lazer e praticas de consumo diversos. Para os autores, a identidade é
“‘entendida como aquilo que posiciona e localiza o individuo frente ao diverso” (Idem,
p. 37). Essa ideia sugere um term6metro de singularidade, incluséo e exclusdo em
meio ao social.

Pode-se observar em trabalhos de Luciana Borre Nunes (2019), como As
imagens que invadem a sala de aula, a importdncia de como as visualidades
constituem identidades de género, em que as imagens sugerem exemplos de ser

feminina, saber cozinhar, ser sexy, casar e ser mde. Nesse sentido, as visualidades
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buscam enquadrar as meninas e mulheres em desenfreados padrbes de beleza, os
quais sdo apresentados em revistas e cadernos que buscam definir os
comportamentos mais atuais do que é ser mulher. Em relacdo aos produtos que
contém essas imagens, “caso a aquisi¢do néo seja realizada, surge o sentimento de
nao pertencimento ao grupo no qual convivem” (NUNES, 2009, p 123). Em seguida,

apresenta-se a Figura 55, da artista A225 — @isavinteeum.

Figura 55 — A225 — @isavinteeum [mundo]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A explicacdo da producdo mostrada anteriormente encontra-se logo a seguir.

A arte que eu postei representa uma perda de referéncia de
mundo. Por muitos momentos, me vi perdida, sem ter um lugar em que
me reconheco, sem ter essa certeza de quem eu sou. Na
guarentena esse sentimento se tornou muito mais vivido e por
diversas vezes me questionei acerca de qual seria meu lugar no
mundo. Entdo decidi desenhar sobre esse sentimento, que chega a
ser quase uma perda de identidade. Quando a gente se perde tanto,
percebendo outras coisas, esquece de se perceber
(A225 — @isavinteeum).

Em sua resposta, a artista denominada A225 — @isavinteeum explica que a
obra produzida foi advinda da sua “falta de referéncia de mundo”, j& que se viu
“‘perdida” e sem ter um lugar em que se reconhecia. Ela comenta que, durante o

isolamento social, os questionamentos sobre “quem eu sou” e “qual seria meu lugar
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no mundo” se intensificaram e foram expressos na imagem que produziu e foi postada
no @museudoisolamento. Seu depoimento sugere 0 quanto as experiéncias
vivenciadas e o contexto da pandemia provocaram certa desestabilizacdo de sua
identidade e de seu lugar no mundo.

Ruy e Souza (2021) alertam para a questdo da saude mental, visto que nem
todos os individuos souberam lidar com as incertezas e as insegurancas geradas pela
pandemia da covid-19. Dessa forma, as memorias virtuais servem para retratar
momentos especificos na histéria da humanidade. A descricdo do depoimento da
artista — “Quando a gente se perde tanto, percebendo outras coisas, esquece de se
perceber” — traz um discurso que, para os/as autores/as, contém simbolismos que
refletem o misto de resiliéncia e esperanca, ainda que o contexto de descaso do
governo federal brasileiro com os doentes da covid-19 e sua satude mental fosse real.
A pandemia na sua esséncia representa uma série de problemas correlatos a um
sistema social que até entdo nao era tao visivel. Nesse sentido, as memarias virtuais
podem ser visualizadas como uma forma de retratar este momento do mundo
covidico.

No evento Seminarios Internacionais e Arte Contemporanea, Fernando Pessoa
(2007) traz a compreensdo do que é arte, a qual ndo é mais limitada a viséo
apequenada das suas representacfes. Assim, o quadro ndo é sé quadro, a musica
ndo é s6 a musica, a danca ndo € apenas a danca. A arte, nesse sentido, nao fica
limitada ao sentido das suas representacfes, posto que sempre se pode ir além no
gue tange ao seu respectivo entendimento, como mencionou a artista
@isavinteeum — “entdo decidi desenhar sobre esse sentimento, que chega a ser
quase uma perda de identidade’.

Rolnik (1997) alerta que a sociedade esta viciada em identidades, mencionando
0 acesso a drogas produzidas pela industria farmacoldgica, como narcotrafico para
fuga da realidade ou coquetéis que fazem crer na necessidade do consumo de
vitaminas para uma saude infinita e remédios contra o0 estresse. A industria
farmacoldgica tem os seus beneficios indispensaveis para a sociedade, e aqui apenas
elucidamos umas de suas formas de se comportar: “droga que sustenta a ilusdo de
identidade” (ROLNIK, 1997, p. 2). Dessa forma, a artista @isavinteeum utilizou-se da
arte para poder ilustrar esse embate vivido sobre o sentimento de estar sem
identidade.
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O uso das redes sociais para compartilhar temas privados, como foi o caso da
artista A225 — @isavinteeum e de outros/as participantes da pesquisa, € uma das
caracteristicas mais significativas da contemporaneidade. Conforme Azevedo (2014,
p. 19), atualmente, “construimos nossas relagbes sociais, construimos nossas
identidades e consequentemente a forma como lidamos com esse aspecto de

memoria por meio de imagens” compartilhadas na internet.

Figura 56 — A109 — @mkussuki [mundo]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

Em seguida, hd a explicacdo da participante em relacdo a sua producao
criativa,

As artes plasticas e a fotografia sempre foram para mim uma forma de
olhar o mundo. Essencialmente, uma maneira Unica de interpretacédo
da realidade e logo, uma possibilidade de mostrar ao outro, essa visédo
subjetiva a respeito de um mesmo fato. Em meio a pandemia do novo
coronavirus, me viimerso em um contexto que, a principio, aparentava
ser limitante em termos criativos. Contudo, olhar para o meu lar, para
0 meu eu, e 0s inimeros sentimentos que afloraram durante os Ultimos
meses, mas, por exceléncia, para a vida cotidiana que mesmo em
suspensdo, ainda se fazia presente nos pequenos gestos, foi a
inspiracdo para alguns trabalhos. A arte tem a capacidade de nos
conectar (A109 — @mkussuki).

Na pandemia, ao transferir as atividades para dentro de casa, os individuos

modificam a forma de viver determinadas experiéncias, e a légica do “expor” e do “ver”
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se naturalizou. O mesmo ocorreu com a arte, uma vez que surgiu um novo processo,
em que “a obra de arte passa a ter aptidao para ser exposta (valor de exposi¢ao)’
(KUKUL, 2020, p. 7) e se ligar com o grande publico, em funcdo da sua capacidade
de se reproduzir tecnicamente.

Sao criadas oportunidades que concedem um contexto histdrico aos conteldos
produzidos e postados na web e desenvolvem experiéncias e praticas diferenciadas
de producdo visual por meio de instrumentos variados, como tecnologia e as
plataformas digitais. Neste debate, outro prisma a ser considerado é o dos/as artistas
e suas criacdes, a covid-19 gerou num primeiro momento o que se pode chamar de
circuito de emergéncia, fendbmeno este que representa 0s movimentos causados para
evitar uma parada total das atividades culturais, mas isso gera um segundo fendbmeno,
este conexo com a razao de ser dos processos criativos.

Sendo assim, surgiram fronteiras sobre o0 que poderia ser ou hdo considerado
arte, e estas foram suplantadas. Pessoa (2007) explica que, no ideario da arte
contemporanea, € possivel entender a realidade a partir da compreensao do sentido
das coisas. Entdo, em vez da ideia de determinar o que pode e 0 que nao pode ser
arte, a possibilidade da descoberta, a partir da compreenséo dos sentidos, reconfigura
os limites da arte.

Com isso, no lugar da resposta pronta, a qual diz que algo pode ou ndo ser
visto como manifestacdo artistica, pode-se afirmar que a arte, nesta nova conjuntura,
implica a descoberta de sentidos, considerando as possibilidades de entendimento
oriundas dessa acdo, o que engloba, inclusive, a probabilidade de atribuir novos

sentidos a objetos até entdo néo vistos como arte.

6.3 CATEGORIA VERDE: “PENSAR”, “MOMENTOQ”, “CASA” E “ILUSTRAGAQ”

Na categoria denominada “VERDE”, destacam-se, com mais frequéncia, as
palavras “pensar’, “momento”, “casa’” e ‘“ilustracdo”, que parecem remeter as
experiéncias vivenciadas pelos/as artistas que expuseram suas obras no
@museudoisolamento durante o periodo da pandemia da Covid-19.

O inusitado do isolamento social/fisico vivenciado pelos/as participantes, assim
como o momento de extremo cuidado com a saude, pode ter estimulado o pensar

esse momento da necessidade de ficar em casa para evitar o alastramento de uma
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doenca que estava ainda sem tratamento médico e para a qual uma vacina ainda
precisava ser desenvolvida a toda a populacao.

As obras postadas no @museudoisolamento também oferecem a possibilidade
dos/as participantes de “exibir’ seu pensar e sentir o isolamento social vivenciado
durante a pandemia mediante as redes sociais. Por intermédio do Instagram, os/as
artistas participantes da pesquisa puderam socializar e manifestar seus gostos
culturais, divulgando projetos artisticos e compartilhando imagens entre amigos/as e
desconhecidos/as. Nas respostas dos/as artistas, ressaltam-se a perplexidade e a dor
do periodo de confinamento social durante a pandemia.

A seguir, para ilustrar a categoria denominada verde, a pesquisa apresenta

algumas respostas dos/as artistas, acompanhadas de suas imagens visuais.

Figura 57 — A325 — @junior_fariap [pensar]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A seguir, apresenta-se a argumentacao do artista A325 — @junior_fariap, que

produziu a obra representada anteriormente.

A inspiracdo foi uma muasica do Cartola. Quando estava
criando, pensei em pessoas que estdo perdidas em seus
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pensamentos, em seus sentimentos. Buscando se encontrar.
Buscando poder ser guem sempre qguiseram ser
(A325 — @junior_fariap).

O artista A325 — @junior_fariap, em sua resposta, comenta que, para sua
criacao visual, procurou destacar as pessoas perdidas em seus pensamentos. Para
tanto, valeu-se de versos de uma musica do compositor Cartola: “ser quem sempre
quis ser’ e “Deixe-me ir, preciso andar, vou por ai a procurar’. Na imagem anterior,
verifica-se que o artista buscou na composicéo elementos que expressam a vontade
de fruir em espagos, em meio as condi¢gbes de enclausuramento pandémico, e, ao
mesmo tempo, a oportunidade de um reencontro intimo, uma busca por “se encontrar”
em meio aos desafios de estar sozinho e de entender a prépria identidade.

Na pandemia, lidamos ainda mais com questionamentos sobre quem somos, 0
que possibilitou problematizar a questdo da nossa identidade, por isso podemos
indagar a respeito de como ela é formada, além de compreendermos como a
identidade do outro influencia a existéncia individual e vice-versa. Ao se ter
consciéncia da propria identidade, a capacidade de demonstrar ao outro quem de fato
se é passa a ser percebida; a identidade é construida em diversas situacdes
cotidianas, por meio de imagens e Vvisualidades que nos cercam, como
problematizamos na terceira secéo desta pesquisa.

Além disso, Antbnio da Costa Ciampa (1995), em seu texto ldentidade, as
categorias fundamentais da psicologia social, ressalta que todas as pessoas com que
convivemos contribuem para a formagéo da nossa identidade. Portanto, a identidade
€ aquilo que revelamos por meio do que ocultamos, em outras palavras, somos
ocultacéo e revelacao.

O autor Zygmunt Bauman (2005), em sua producéo Identidade, reflete sobre a
identidade na modernidade, trazendo questdes contemporaneas da cultura pop, das
celebridades e dos anuncios publicitarios, elementos que podem ser vistos nas
producdes do artista @junior_fariap.

Para Bauman (2005), a identidade é liquida e fluida, isto €, ndo existe uma
identidade em si, 0 que existe € o movimento em direcdo a algo que ainda esta
desconhecido, como menciona o artista por meio da escolha da musica “Deixe-me ir,
preciso andar, vou por ai a procurar”.

Antdnio da Costa Ciampa (1995, p. 60) ainda menciona que, “quando corremos

o risco de ndo sabermos quem somos, nos sentimos desagregados”. Sendo assim,
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mesmo que a identidade esteja em movimento, temos a necessidade de buscar definir
nossa identidade. Num cenario de apagamento das subjetividades, ante o acumulo
de noticias e generalizagdes que remetiam muito mais a ndmeros e estatisticas de
pessoas que passavam pela pandemia, a identidade torna-se uma questdo a ser
pensada, assim como as histérias de vida e morte, com a arte para gerar
potencialidade de expresséo, como fez o artista @junior_fariap na obra apresentada.

De acordo com Battezatti (2021, p. 7), em qualquer fase da vida, a arte esta
“relacionada a compreenséao da realidade, da tradugao cognitiva e afetiva do meio em
que vivemos, e nos permite revelar os nossos sentimentos. Pode, também,
reinterpretar a realidade”. Nesse aspecto, a autora evidencia que a arte proporciona a
possibilidade de uma escuta, de compreender como sujeito e 0 que transversaliza
afetivamente. O modo como ocorre a socializagéo estabelece uma relagdo direta com
a leitura de mundo, que se constréi na percepc¢ao sensivel e significativa da identidade
no contexto social.

Agora, apresenta-se a Figura 58.

Figura 58 — A261 — @taynissimos [pensatr]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)
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Na sequéncia, tem-se a argumentacdo sobre a criagcdo apresentada

anteriormente.

Eu estava aprendendo a fazer colagens digitais, entdo queria
muito fazer algo diferente, com o qual as pessoas se identificassem
e parassem para ver com mais calma. Fiz uma colagem com flores
e um trecho de uma mdsica brasileira muito intimista. Eu pensei
gque deveria fazer algo que passasse uma mensagem de carinho,
como ocorre quando uma pessoa envia um cartdo para alguém
(A261 — @taynissimos).

Em seu relato, o/a artista denominado/a A261 — @taynissimos menciona que,
com sua imagem, teve a intencao de criar algo diferente por meio de colagens digitais.
Junto as imagens, acrescentou um verso de uma musica de Caetano Veloso, que diz:
“‘cada um sabe a dor e delicia de ser o que é”. Com esse verso, pretendeu trazer um
pouco de calma e tranquilidade as pessoas no cenario da pandemia.

No depoimento do artista, constata-se a situacdo de pensamentos e
sentimentos vivenciados pela humanidade no periodo da quarentena. No que diz
respeito a relacdo com a musica, verifica-se a possibilidade de se construir uma
identidade sonora, buscando expressar uma conjuntura social e subjetiva especifica.

Para Luciana Prass (2004, p. 39), a “[...] realidade social é construida a partir
dos significados que os atores dao as suas agdes”. Portanto, a subjetividade presente
na letra da musica de Caetano Veloso remete a expressao de uma realidade sensivel,
inerente aos sentimentos em que se encontrava o autor, mas também ao contexto em
gue ele estava situado. Cognitivamente, cada sujeito constréi uma percepc¢édo do
mundo de acordo com 0s eventos e a historicidade particular.

Conforme Geertz (1989, p. 105), o modo como as pessoas escrevem sobre
experiéncias em determinado contexto cultural revela descricoes de “[...] formulagdes
tangiveis de nogodes, abstragdes da experiéncia [...]". Logo na sequéncia, é trazida a
Figura 59, da artista A106 — @annanbz
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Figura 59 — A106 — @annanbz [momento]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A seguir, encontra-se a argumentacdo da producéo realizada pela artista em

guestao.

A minha ilustragéo que enviei para o Museu do Isolamento foi pensada
para englobar as coisas que estavam a minha volta naquele momento
e gque me representassem. Coloquei a maior quantidade de objetos e
acontecimentos representados em pequenas partes do desenho que
me marcaram naquele tempo em que desenhava. Cansaco, tédio e
excesso de informacdo era 0 que mais me cercava e eu estava
enjoada de tudo que gostava de fazer antes. S&8o coisas que me
representam, mas que naguele momento ndo via mais graca ou nao
conseguia fazer por causa da quarentena, por isso minha personagem
esta jogada no sofd, sem fazer nada (A106 — @annanbz).

Em sua resposta, A106 — @annanbz comenta que o isolamento social foi
vivenciado como um momento de “cansaco, tédio e excesso de informagao”, em que
“estava enjoada de tudo que gostava de fazer” e “ndo via mais graga ou ndo conseguia
fazer por causa da quarentena”. Tourinho (2016, p. 82) corrobora esse contexto
afirmando que “as experiéncias das quais participamos, de como reagimos a elas, que
impactos elas produzem em nos, que memoérias guardamos, como elas séo recriadas
e quais optamos por compartilhar”; com isso, evidencia-se que, para cada sujeito, a

pandemia da covid-19 resultou em diferentes experiéncias.



164

Dessa maneira, percebemos que as experiéncias e o tempo individual se
manifestam de diferentes formas, possuindo suas proprias peculiaridades na vida
humana, o que “implica duragdes, rupturas, convencoes, representacdes coletivas,
simultaneidades, continuidades, descontinuidade e sensagfes — a demora, a lentidao,
a rapidez” (DELGADO, 2006, p. 33). Assim, como afirma a artista, “a ilustracdo que
enviei para o Museu do Isolamento foi pensada para englobar as coisas que estavam
a minha volta naquele momento e que me representassem’.

Katia Canton (2011), ao discutir elementos fundamentais da arte
contemporanea, pontua a questédo do tempo e da memaria. Nesse sentido, podemos
observar o processo criativo da artista: “coloquei a maior quantidade de objetos e
acontecimentos representados em pequenas partes do desenho que me marcaram
naquele tempo em que desenhava” (@annanbz). Sendo assim, € “na experiéncia
contemporanea dos deslocamentos e das tecnologias de massa que esse
desregramento toma corpo com mais intensidade, provocando uma sensacdo de
eterno presente” (CANTON, 2011, p. 16). Dessa forma, a artista fez presentes suas
vivéncias por meio da sua producéo enviada para a pagina @museudoisolamento.

Nesse sentido, a memaria social concilia a memoria dos individuos e dos
grupos sociais diferentes. Nos termos do posicionamento de Delgado (2006, p. 41)
nessa dindmica, as “memoarias individuais e memorias coletivas encontram-se,
fundem-se e se constituem como possiveis fontes para a produ¢édo do conhecimento
histérico”, como foi o caso da ilustragao digital produzida pela artista @annanbz, a
gual evidenciou, pelo seu relato, algumas das experiéncias que a instigaram a produzir
no momento da pandemia.

Nesse momento, apresenta-se a Figura 60, também da artista A106 —
@annanbz.
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Figura 60 — A111 — @babixcos [momento]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A producédo apresentada € argumentada da seguinte forma:

O meu desenho foi, que nem tantos outros, um reflexo de como
eu estava me sentindo durante a quarentena. O engragado € que
meu sentimento ndo era o de tristeza absurda, igual nos meses
anteriores, e nem de felicidade, igual na vida pré-pandemia. Era um
sentimento neutro, nulo, como se eu estivesse em stand by, em um
limbo, so6 existindo esperando tudo passar. Essa auséncia de
sentimentos fez com que eu criasse meu desenho, me fiz sentada no
centro de uma linha, mostrando como é viver nesse meio enquanto o
fim de algum momento triste ndo chega (A111l — @babixcos).

O depoimento de A111l — @babixcos aponta que, durante o isolamento social,
ela se sentia neutra, nem feliz e nem triste, como se estivesse com uma “sensacéao
nula”’, “parada” e “apenas existindo”, conforme reflete por meio da imagem que
produziu e postou no @museudoisolamento. A realidade também se encontra
diretamente relacionada ao modo como é agenciada, no interior de uma elaboragéo
cognitiva, a relacdo entre realidade social, nocdo de identidade e significados
expressos na arte, de forma geral.

Em face disso, Reily (2014), no contexto do fazer artistico, menciona que a
relacdo entre a identidade e a expressao artistica também é transversalizada pela

nocdo de realidade social e dos modos como a experiéncia estética reflete
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cognitivamente na forma como as pessoas ressignificam a existéncia por meio da
expressao e da comunicacgao.

Ao agir, ela se apoia na cultura, na qual atua e com que se comunica, e cuja
experiéncia coletiva pode ser transmitida mediante vias simbolicas para a geragéo
seguinte. As afirmacfes da artista remetem a transmissdo de um estado de “sé
existindo, esperando tudo passar”, almejado pelos/as artistas e pelas pessoas durante
a pandemia. A crise, enquanto matéria-prima, impactou o processo criativo, a medida
que varios/as artistas direcionaram suas produ¢des visuais para 0 registro desse
cenario (KUKUL, 2020).

A sequir, visualiza-se a producédo da artista A161 — @asteracea__.

Figura 61 — A161 — @asteracea__ [casa]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A argumentacdo da producdo artistica € explicitada na seguinte citacao:

Essa ilustracdo surgiu a partir de varios sonhos com fogo, em que
ele se alastrava e, antes que chegasse a queimar minha casa, eu
0 apagava. Acho que ele faz total sentido com as mascaras, €
como uma metafora onde o0 corpo sou eu e a casa que estou
protegendo. As mascaras sempre fazem mencgéo a algo por tras,
talvez o fogo seja algo revitalizador, seja necessario proteger a casa,
nao usando as mascaras, mas queimando-as, mostrando o que tem

7

por trds. Sinto que isso € uma das maiores demonstracbes de
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autocuidado, mostrar quem a gente é. Esses foram 0s meus
pensamentos ao criar aimagem (A161 — @asteracea_ ).

Em sua resposta, a artista denominada A161 — @asteracea__ relata que sua
producao visual expressa a metafora da necessidade de protecdo de si mesma e de
sua casa durante a pandemia. Ao mesmo tempo, ela interpreta o fogo como algo
revitalizador, que queima as mascaras, as quais escondem o que “esta por tras” em
cada pessoa. Nesse sentido, cuidar de si implica “mostrar quem a gente é”. A obra
produzida e postada pela artista no @museudoisolamento, mais uma vez, evidencia
o papel da imagem como expressdo da identidade do individuo. As imagens, as
percepcdes e a identidade constroem, circulam e transformam o meio social.

A sequir, traz-se a Figura 62, do artista A287 — @o_pina90.

Figura 62 — A287 — @o_pina90 [casa]

O homem sério que contava dinheiro parou.

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

O argumento da producéo artistica da figura anterior € o seguinte:

Me inspirei na musica “A banda”, do Chico Buarque. Estava
na melancolia, de algo que era bom e que se acabou, como uma
banda deixa o siléncio pelas ruas. Achei que o simbolismo das
pessoas, vendo a felicidade ir embora pelas janelas de casa, simboliza
bem o meu sentimento e de muitos que compartilhavam comigo
(A287 — @0_pina90).
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O/a artista A287 — @0_pina90, em seu depoimento, comenta que sua producao
buscou retratar um momento de “melancolia, de algo que era bom e acabou”. Sua
producao visual revela as mudangas do cotidiano que “deixam o siléncio pelas ruas”
e a “felicidade ir embora pelas janelas”. A estética produzida pelo artista A287 —
@o_pina90, bem como por tantos/as outros/as durante a pandemia, foi denominada
por Beiguelman (2020) como “coronavida”.

Beiguelman (2020) explicita que, no periodo pds-quarentena, muitos servigos
serdo revisitados, como viagens, transportes publicos e até a arte; nesse sentido,
também sao englobadas as celebracbes como Carnaval, parada LGBTQIA+, shows
evangélicos e espacos coletivos de cinema, museu, teatro e escolas. Beiguelman
(2020, p. 35) entende, com isso, que “talvez o futuro da pandemia ja tenha se tornado
presente. E a primeira coisa a fazer seria ndo deixar que o coronavida se torne 0 nosso

depois”. Na sequéncia, apresenta-se a Figura 63, da artista A208 — @laranunesr.

Figura 63 — A208 — @laranunesr [ilustracao]

Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A explicacdo que se refere a producdo dessa figura encontra-se em seguida.
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A minha ilustracdo foi feita quando completamos 100 dias
de isolamento  social. Ela reflete os sentimentos de
angustia, aprisionamento, medo e cansaco, que foram efeitos
colaterais da quarentena e da situacdo pandémica como um todo
(A208 — @laranunesr).

A artista A208 — @laranunesr, em sua resposta, menciona que sua produgéo
foi realizada quando havia completado cem dias de isolamento social, durante o qual
precisou conviver com os sentimentos de “angustia, aprisionamento, medo e
cansaco”. Os depoimentos dos/as artistas mostram como a experiéncia do isolamento
social resultou em sofrimento psiquico e fisico, registrado em produgdes visuais
postadas ho @museudoisolamento, e que sdo capazes de proporcionar o rememorar,
o refletir essas memdérias, assim como o imaginar novas possibilidades de viver
individual e coletivamente. A seguir, apresenta-se a Figura 64 da artista A86 —
@bunailustrada:

Figura 64 — A86 — @bunailustrada [ilustracéo]
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Fonte: Perfil @museudoisolamento no Instagram (2022)

A argumentacdo da producao artistica apresentada da-se a partir da seguinte
colocacao:

Fiz as ilustragbes que enviei para o Museu do Isolamento a partir
dos sentimentos contraditérios que essa situacdo de pandemia
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provocou em mim. Ao mesmo tempo que € importante usar a
visibilidade das redes para produzir conteddo que explique a
seriedade da situacdo e a importancia de estar em casa, também ha
dias em que sé da vontade de extravasar as angustias e registrar a
saudade de estar com amigos, de abracar alguém, de ver quem a
gente gosta e de sair de casa. Por isso, desenhei aquela festa com
muitos amigos e peguei emprestado o meme do Drauzio Varella, que
também estava muito no nosso imaginario naguelas semanas, para
compartilhar com as pessoas esse sentimento de nostalgia e de
vontade de ver essa situacdo acabar logo (A86 — @bunailustrada).

De acordo com o artista A86 — @bunailustrada, durante o isolamento social,
ele vivenciou “sentimentos contraditorios”, como os de querer “extravasar as
angustias” e “registrar a saudade”. Seu relato mostra os efeitos fisicos e emocionais
desse periodo, no qual sentiu falta de “estar com amigos”, “abracgar alguém” e “sair de
casa’.

Como lembram Corso e Avila (2020), a pandemia deixou marcas e memorias
de miséria, bem como incertezas quanto ao futuro pessoal e profissional.
Consideracdes proximas as do artista A86 — @bunailustrada, que, apesar dos
sentimentos contraditorios e dos sofrimentos vivenciados durante o isolamento, valeu-
se da “visibilidade das redes para produzir’ e fazer circular suas obras. A partir das
imagens produzidas pelas artistas A86 — @bunailustrada é possivel refletir sobre as
experiéncias de vida originadas da pandemia da covid-19 e sua influéncia sobre os
individuos e o tecido social, 0 que demonstra que essas imagens falam por si, pois
dependem de sua interlocugdo com quem as produziu e com quem as consome no
@museudoisolamento.

Com a nova realidade, verifica-se que a arte favoreceu a ressignificacédo e a
reinvencao do tédio, da tristeza e do 6cio, o que resultou em registros desse momento
vivenciado. Colidida pela pandemia, a arte experienciou mudangas importantes em
sua forma de producao e divulgacao, para além dos meios conhecidos e valorizados
até entdo. Exemplos disso sdo as mostras de arte e as imagens postadas pelos/as
artistas por meios digitais.

Por intermédio de seus depoimentos, foi possivel perceber o quanto a imagem
pode problematizar as condi¢gbes sociais, politicas e praticas do cotidiano e refletir
sobre essa realidade. Os depoimentos dos/as artistas participantes da pesquisa
auxiliam a refletir sobre como ocorreu o processo de criagao e circulacao das imagens
na pandemia, além de instigar a pensar como as imagens fizeram o registro imagético

no contexto da Covid-19 nas plataformas digitais, como o Instagram, ja que as
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imagens postadas no @museudoisolamento registram esses acontecimentos

individuais e coletivos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Com a irrupcdo e a manutencédo da pandemia da covid-19 por mais tempo do
gue inicialmente previsto pela OMS, bem como a instalacdo de um longo periodo de
isolamento social, varios/as artistas se propuseram a expressar suas experiéncias
nesse periodo. Com isso, suas producdes artisticas acabaram por registrar diferentes
formas de sentir e expressar pensamentos, impressdes e sentimentos. Nesse
contexto, houve aumento intensivo do uso das midias sociais para o compartilhamento
de producBes no ambito virtual.

Na plataforma digital Instagram, verifica-se a criagdo do @museudoisolamento,
cuja proposta foi acolher as producdes visuais, as experiéncias e as vivéncias
coletivas e pessoais do periodo da pandemia. Tendo em vista a relevancia desse
momento de mortes e sofrimento mundial, a presente pesquisa considerou oportuno
tornar essa péagina digital recém-criada o objeto de estudo na qualidade de registro
das memoarias de brasileiros e brasileiras sobre o isolamento social por meio das
imagens produzidas e ali postadas.

A arte e a Cultura Visual viabilizam a capacidade de compreenséo social além
da sua mera forma, cor e plasticidade, que costumam ficar saturadas com as telas
iluminadas de celulares, tabletes, computadores e outdoors. Ndo somente a imagem
mobiliza a criacdo daquele/a que a produz, mas a prépria arte é objeto de mudancas.
A producéo artistica foi tocada nesse momento de medo, dor e mortes em nosso pais.

Com o objetivo de analisar as postagens e os depoimentos dos/as artistas
sobre as imagens produzidas para o @museudoisolamento, descrito como o primeiro
museu digital do pais, a pesquisa foi desenvolvida com fundamento nas respostas
fornecidas pelos/as artistas, as quais evidenciaram que as imagens produzidas e
postadas no @museudoisolamento buscaram expressar seus sentimentos de perda,
inseguranca e soliddo vivenciados durante a pandemia. Apos a analise estatistica das
respostas dos/as artistas que postaram suas obras no @museudoisolamento, a
pesquisa elaborou trés categorias de depoimentos, denominadas “VERMELHA”,
‘AZUL" e “VERDE”. A categoria “VERMELHA” reuniu as palavras com a maior
frequéncia (38,01%), com énfase nas palavras “arte”, “obra”, “produzir’ e “imagem”,
indicando o quanto produzir obras de arte, incluindo as imagens, foi relevante para

superar o sofrimento provocado em razdo das mortes e da pandemia. Os/as
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participantes revelaram, também, que o @museudoisolamento forneceu meios para
criar e encorajar a divulgagao de suas obras sem “medo de julgamento”. Alguns/mas
artistas produziram obras voltadas as drasticas mudancas pessoais, sociais e
econdmicas vividas nesse periodo, enquanto outros/as procuraram expressar seus
sentimentos pessoais e experiéncias cotidianas. Em contrapartida, alguns registros
visuais utilizaram o humor e a ironia, que ofereceram um alivio emocional ao cotidiano,
conforme os depoimentos. Por meio de suas imagens, outros/as artistas buscaram
expressar as angustias diante do aumento do numero de mortes, sobretudo do
sentimento de perda e de vulnerabilidade da populacdo mais pobre, que sofria com a
fome.

A categoria “WVERDE” apresentou a mesma frequéncia da categoria “sobre
museu” (38,04%), com énfase nas palavras “pensar”, “momento”, “casa” e “ilustragao”.
Por intermédio dessas palavras, os/as artistas revelaram a importancia de manter o
isolamento para prevenir a disseminac¢do da doenca e aproveitar esse tempo para
pensar sobre si e sobre a realidade por meio de obras visuais. Além disso, o periodo
de pandemia levou os/as artistas a se valerem de recursos digitais ndo somente para
produzir suas obras, mas também para divulga-las e fazé-las circular entre o publico.
As plataformas digitais como o Instagram e, em particular, 0 @museudoisolamento,
museu digital recém-criado, tornaram-se um espaco bastante relevante, considerando
sua abertura para a recepcao de artistas mais conhecidos/as, mas também de artistas
ainda ndo reconhecidos/as pelo publico e por seus/suas parceiros/as do meio
artistico-visual.

A categoria “AZUL” evidenciou uma frequéncia menor (23,04%) de palavras na
analise estatistica das respostas, com énfase nas palavras “melhor”, “impoténcia”,
‘mundo”, “externar” e “estado”. Nas respostas agrupadas nessa categoria, os/as
artistas revelaram que as imagens produzidas e postadas no @museudoisolamento
remetiam aos sentimentos vivenciados durante o isolamento social em relacdo a
eles/as mesmos/as, as suas familias, aos/as seus/suas amigos/as e a populacéo
brasileira em geral, em particular aos mais vulneraveis economicamente.

De acordo com os/as artistas participantes, produzir essas imagens contribuiu
para a sensac¢ao de pertencimento a um todo maior nesse periodo de isolamento fisico
e emocional em relagdo a outras pessoas. Nesse contexto, as plataformas digitais
foram ferramentas necessarias para essa comunicacao e proximidade com outros/as

artistas e com o publico do @museudoisolamento.
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APENDICE A — DO CONVITE E DO TCLE

Dessa maneira, 0 dispositivo utilizado para adquirir as respostas dos
participantes para a pesquisa, ocorreram com aplicacdo do questionério eletronico
desenvolvido pela ferramenta  (formulario google), sendo o link:
https://forms.gle/xwYiceuuJsaBYbAn7. Sendo assim, a pergunta foca nas concepgoes
dos participantes, em relacdo as suas experiéncias, reflexbes, emocdes e modos
subjetivos de criagdes.

No formulario desenvolvido, optamos em o dividir em 3 sec¢fes, sendo a

primeira o convite: “Caro/a colega, estamos realizando uma pesquisa académica
sobre as representacdes presentes nas obras postadas no Museu do Isolamento pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Maringa.
Para tanto solicitamos gentilmente sua participagdo respondendo a uma questao”.
Apés o aceite cordial, o usuario mencionava seus enderec¢os eletrdnicos como e-mail
e Instagram.
A autorizacdo é de extrema importancia, tanto que enviamos o termo de
Consentimento Livre e explicamos ao participante na sec¢éo dois: “Esclarecemos que
sua participacdo € totalmente voluntaria, podendo vocé recusar-se a participar, ou
mesmo desistir a qualguer momento sem que isso acarrete qualquer dnus ou prejuizo
a sua pessoa. Assinalamos ainda que as informacdes serdo utilizadas somente para
os fins desta pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade
e apos a analise das respostas contidas nos instrumentos de coleta de dados os
mesmos serdo destruidos. Esperamos beneficiar de suas respostas para
compreender as representacdes sobre o isolamento social vivido na pandemia entre
diferentes segmentos sociais “Declaro que fui devidamente esclarecido(a) e concordo
em participar VOLUNTARIAMENTE da pesquisa coordenada pela Prof2. Dr2. Geiva
Carolina Calsa e desenvolvida pela mestranda Natasha Satico Miamoto. E na Ultima
secdo continha a Unica pergunta aberta que norteou a investigacdo: “Descreva o
melhor que puder os pensamentos e sentimentos que influenciaram a producéo
gue vocé postou no Museu do Isolamento. Em que situagdes, fatos ou qualquer
outra coisa vocé pensou ao produzi-la?”


https://forms.gle/xwYiceuuJsaBYbAn7

